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ABSTRAK

Kajian ini bertujuan untuk menilai ekspresi karya seni visual yang dihasilkan oleh 
pelajar Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK), Kuala Lumpur dengan memberi 
tumpuan terhadap tiga aspek iaitu apresiasi terhadap seni visual, nilai estetika, dan 
kesedaran umum terhadap kanak-kanak gelandangan. Batasan kajian hanya tertumpu 
kepada pelajar yang bersekolah di Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK), Kuala 
Lumpur. Kajian ini menggunakan kaedah kualitatif menerusi kajian kes. Kaedah 
pengumpulan data kajian melibatkan temu bual telah menunjukkan daya imaginasi 
dan pengetahuan kakak-kanak banyak dipengaruhi oleh faktor persekitaran dan 
individu yang rapat dengan mereka. Selain itu, kajian melalui analisis karya 
menunjukkan hasil karya kanak-kanak lebih dipengaruhi oleh faktor persekitaran, 
pengetahuan, pengalaman, daya imaginasi dan faktor sosial. Manakala, kajian melalui 
rakaman audio dan rakaman visual memperlihatkan kreativiti kanak-kanak adalah 
berbeza berdasarkan tahap perkembangan mereka. Peserta kajian terdiri daripada 5 
orang pelajar yang berumur antara 7 dan 12 tahun berdasarkan kriteria kekerapan 
kehadiran mereka ke sekolah dan penglibatan mereka semasa kajian dijalankan. Di 
samping itu, peserta kajian juga terdiri daripada tiga (3) orang pentadbir sekolah 
tersebut. Hasil kajian menunjukkan faktor persekitaran dan perilaku mempengaruhi 
hasil karya yang diekspresikan sebagai cerminan pengalaman visual anak-anak 
gelandangan. Hasil karya pelajar mampu mengungkap proses luahan rasa mereka 
terhadap anak-anak gelandangan dalam aktiviti seni visual melalui pendekatan 
ekspresi seni visual yang dilaksanakan. Secara kesimpulan, dapatan menunjukkan 
elemen persekitaran mempengaruhi kreativiti, gaya, dan olahan idea dalam 
penghasilan karya seni visual pelajar. Dapatan kajian mengenai faktor-faktor yang 
mempengaruhi ekspresi kanak-kanak ini boleh dijadikan sebagai panduan untuk 
memantapkan proses pengajaran dan pembelajaran seni visual dalam kalangan pelajar 
sekolah menengah.
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ABSTRACT

VISUAL ART EXPRESSIONS OF HOMELESS CHILDREN BY STUDENTS 
OF SEKOLAH BIMBINGAN JALINAN KASIH, KUALA LUMPUR

This study aimed to examine the expressions of visual art produced by students of the 
Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK), Kuala Lumpur by focusing on three 
important aspects, namely the appreciation of visual art, aesthetical value, and the 
general awareness of homeless children. This study was limited to students attending 
the Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK), Kuala Lumpur. This study was based 
on a qualitative approach involving a case study. The method of data collection 
involving interviews showed that children's imagination and knowledge were 
significantly influenced by environmental factors and close individuals. Additionally, 
research involving the analysis of children's artworks showed that their works were 
influenced by environmental factors, knowledge, experience, imagination, and social 
factors. Meanwhile, research based on audio and visual recordings showed children's 
creativity varied based on the levels of development. The study sample consisted of 
five (5) students whose ages ranged from 7 to 12 years, who were selected based on 
the frequency of their school attendance and involvement during the study. 
Additionally, the study sample involved three (3) school administrators. The results 
showed that environmental and behavioral factors strongly influenced students’ 
artworks that were expressed as a visual reflection of homeless children’s experiences. 
Their artworks helped them to express their feelings toward homeless children 
through visual art activities carried out based on the approach of visual art expressions. 
In conclusion, the findings showed that environmental elements influenced students’ 
creativity, style, and ideation in the creation of their visual artworks. The findings of 
such influential factors can serve as a guideline to enhance the teaching and learning 
process of visual arts among secondary school students.
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BAB 1

PENGENALAN

1.1 Pendahuluan

Penulisan ini merupakan satu kajian terhadap ekspresi karya seni visual yang

dihasilkan oleh anak-anak gelandangan di Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK),

Kuala Lumpur. Usaha untuk mentafsir dan memahami penceritaan secara visual

dalam karya seni seperti lukisan dan catan akan membawa kepada kepentingan

ekspresi seni terhadap karya seni anak-anak gelandangan di SBJK. Bab ini

dibahagikan kepada tujuh bahagian kecil yang membincangkan latar belakang kajian,

anak-anak gelandangan di SBJK, permasalahan kajian, tujuan kajian, objektif kajian,

persoalan kajian, kerangka konsep, penjelasan kerangka konsep, kepentingan kajian.

batasan kajian dan diakhiri dengan rumusan.
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1.2 Latar belakang kajian

Kanak-kanak dilahirkan dengan mempunyai sifat yang dinamik serta berkembang

mengikut fitrah semulajadi mereka. Merujuk kepada Pelan Pembangunan Pendidikan

Malaysia 2013-2025 (PPPM 2013-2025), ‘Setiap kanak-kanak warganegara Malaysia

berhak mendapat kesamarataan peluang pendidikan bagi membolehkan mereka

Pendidikan Malaysia (KPM) iaitu dalam ‘Sebelas Anjakan’ untuk transformasi sistem

iaitu anjakan pertama menyediakan kesamarataan akses kepada pendidikan berkualiti

bertaraf antarabangsa di mana meningkatkan pelaburan dalam sumber fizikal dan

sumber pengajaran untuk murid berkeperluan khusus.

Selaras dengan matlamat pertubuhan antarabangsa iaitu United Nation

Education Science and Cultural Organization (UNESCO) memperkenalkan satu

inisiatif dan polisi antarabangsa iaitu 'Education For Air (EFA) (Singh, 2010).

Pendidikan untuk semua ini adalah program untuk membela nasib dan memberi

kelebihan pendidikan dengan cara ‘setiap seorang rakyat dalam setiap kelompok

masyarakat’. Justeru, negara Malaysia mengambil langkah untuk mencapai hasrat

UNESCO ini dengan melaksanakan program ‘menyediakan pendidikan untuk anak-

anak gelandangan di Kuala Lumpur’ di bawah pelaksanaan KPM pada tahun 2013.

Program ini telah dibentang di Bangkok, Thailand di bawah program 'Strategic

Partner Meeting on Flexible Learning Strategies to Reach Out-of-School Children in

Asia and the Pacific' (PPPM, 2013).

mencapai potensi masing-masing’ di mana dalam mencapai objektif Kementerian
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Program EFA atau ‘pendidikan untuk semua’ ini mempunyai enam matlamat

yang hendak dicapai. Hasrat yang pertama adalah untuk mengembangkan dan

meningkatkan penjagaan awal kanak-kanak secara menyeluruh dalam pendidikan

terutama untuk kanak-kanak yang paling lemah dan kurang bemasib baik. Hasrat

yang kedua adalah untuk memastikan bahawa semua kanak-kanak terutamanya

kanak-kanak perempuan, kanak-kanak dalam keadaan susah, lemah dan mereka yang

tergolong dalam kumpulan minoriti mempunyai akses yang lengkap, percuma dan

wajib dalam pendidikan rendah yang berkualiti baik. Hasrat ketiga adalah memastikan

keperluan pembelajaran semua orang muda dan dewasa dicapai melalui akses yang

saksama.

Selain itu, hasrat seterusnya adalah untuk mencapai peningkatan pendidikan

terutama bagi wanita dan akses yang saksama kepada asas dalam pendidikan

berterusan untuk semua orang dewasa. Seterusnya hasrat kelima adalah untuk

mencapai kesaksamaan gender dan menghapuskan diskriminasi jantina dalam tahap

pencapaian pendidikan. Perkembangan kanak-kanak merupakan satu proses yang

berterusan dari peringkat kelahiran sehingga peringkat kematangan (Mok Soon Sang,

2009). Pada peringkat ini, konsep perkembangan pada asasnya ialah perubahan

tingkahlaku mental. Definisi perkembangan individu adalah perubahan-perubahan

sistematik yang berterusan dalam diri seseorang daripada tarikh lahir sehingga saat

kematiannya yang merupakan perubahan kualitatif yang berlaku secara progresif

dalam diri manusia (Dr. Ragbir Kaur, 2008).

Menurut Haliza Hamzah, (2008), kebolehan individu untuk berfikir, memberi

pendapat, memahami dan mengingati perkara-perkara yang berlaku di persekitaran
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mereka merupakan keupayaan kognitif yang mempengaruhi semua aktiviti dalam

pendidikan awal kanak-kanak. Menurut Piaget (1980), proses pemikiran seseorang

kematangan. Seseorang individu akan cuba memahami dan mengadaptasi perubahan-

perubahan yang berlaku di persekitaran mereka.

Perkembangan kognitif individu dalam dua peringkat iaitu peringkat sosial dan

peringkat individu (Vygotsky (1978). Interaksi individu dengan individu yang lain

dalam persekitaran seperti ibu bapa, adik-beradik, rakan sebaya dan keluarga terdekat

merupakan maklumat atau pengetahuan yang diperolehi daripada interaksi sosial

kepada kefahaman individu. Kebolehan mereka menukar maklumat dan pengetahuan

yang diperolehi melalui interaksi sosial kepada kefahaman individu pula adalah dalam

peringkat perkembangan individu.

Selain itu, kemahiran pengelasan, konsep ruang, konsep nombor, proses sains

dan cara menyelesaikan sesuatu masalah merupakan kemahiran kognitif. Oleh kerana

kanak-kanak sedang mengalami proses perkembangan melalui interaksi sebenar

dengan menggunakan bahan maujud atau konkrit yang mudah didapati di sekeliling

mereka serta mampu memahami dan menimba pengalaman dalam pembelajaran

menjadikan penguasaan kemahiran kognitif lebih berkesan melalui interaksi sebenar.

Menurut Piaget (1980), perkembangan kognitif individu terbahagi kepada

empat peringkat iaitu peringkat sensorimotor, peringkat pra-operasi, peringkat operasi

konkrit dan peringkat operasi formal. Bayi yang berumur di bawah dua tahun

menggunakan deria dan pergerakan fizikal untuk mempelajari tentang persekitarannya

berubah secara menyeluruh bermula sejak lahir sehingga individu mencapai
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merupakan peringkat sensorimotor. Manakala kanak-kanak yang berumur 2 hingga 7

tahun iaitu pada peringkat pra-operasi mula menggunakan minda bagi membentuk

skema-skema baru dengan simbol mental iaitu bahasa, isyarat, gambar dan sebagainya.

Kanak-kanak yang berumur 7 hingga 11 tahun iaitu mereka telah dapat berfikir secara

logik namun masih terikat dengan situasi konkrit. Seterusnya kanak-kanak yang

berumur 11 tahun ke atas adalah pada peringkat operasi formal. Pada peringkat ini,

mereka boleh melakukan andaian dan jangkaan berdasarkan fakta dan dapat

menyelesaikan masalah dan tidak lagi tertumpu kepada objek konkrit semata-mata.

Persekitaran dan suasana kanak-kanak dibesarkan banyak mempengaruhi

perkembangan artistik dan kreativiti mereka. Menurut Light & Barnes (2003), banyak

kajian tentang perkembangan artistik kanak-kanak bagi melihat pertumbuhan

pemikiran kanak-kanak sejak kurun ke 19 lagi. Antaranya kajian menerusi penulisan

oleh Corrado Ricci berbangsa Itali bertajuk ‘The Art of Little Garden ’ yang mengkaji

tentang lukisan kanak-kanak.

Empat komponen utama iaitu kelancaran (secara spontan dan pantas), fleksibel

(mampu menyesuaikan diri dengan pelbagai keadaan dan situasi), keaslian (mencari

idea baru dan asli) dan kepekaan (penggunaan pancaindera seperti melihat, merasa,

mendengar, menghidu dan menggunakan sentuhan dengan sepenuhnya sebagai proses

pengamatan dan merekod) merupakan kreativiti seorang murid yang boleh diukur

(Victor Lowenfeld, 1975).

memikirkan idea secara abstrak dan hipotesis serta mencari altematif untuk
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Kanak-kanak memerlukan medium untuk meluahkan ekspresi diri mereka

melalui daya kreativiti yang hebat dalam diri mereka (Frank Cizek dalam Mohamad,

1996). Perkembangan kreativiti kanak-kanak ini boleh dilihat melalui aktiviti melukis

kerana mereka dapat menzahirkan persepsi mereka dan berpeluang meneroka melalui

persekitaran dan kehidupan seharian.

Menurut Rob Barnes (2002: 13), semasa proses berkarya kanak-kanak dapat

bertukar idea melalui proses berimaginasi yang merupakan hasil karya seni visual

yang dihasilkan berfungsi sebagai alat komunikasi dan merupakan refleksi pemikiran

kanak-kanak yang akan terns berkembang seiring dengan perkembangan tumbesaran

mereka. Aspek penerokaan sama ada melalui mental atau fizikal yang membawa kita

kepada satu cara pemikiran di luar pemikiran biasa atau ‘think out of box ’ (berfikir di

luar kotak) adalah berkait rapat dengan kreativiti melibatkan daya berfikir dan

kemahiran berfikir seseorang, maka ia dapat dibentuk dan dilatih melalui rangsangan

tertentu (Muhammad Tamyez, 1996).

Lukisan kanak-kanak yang dihasilkan secara spontan dan bebas mengikut

kemampuan yang sesuai dengan perkembangan fizikal mereka yang belum stabil

dapat menggambarkan ekspresi diri mereka. Menurut Calvin W. Taylor (1976),

penghasilan lukisan pada peringkat ini, banyak digambarkan melalui garisan dan

contengan mudah. Ekspresi dalam seni iaitu satu bentuk komunikasi seumpama

bahasa dan seni muncul dalam kehidupan serta mempunyai keupayaan menyatukan

manusia sebagai satu komuniti. Sebarang ungkapan yang terpancar dalam imej yang

dihasilkan adalah merupakan apa yang dirasai oleh pelukis itu sebagai satu ekspresi

dalaman yang mempengaruhi ekspresi visualnya (Tolstoy, 1969).
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Menurut Collingwood dalam Graham (2003), ekspresi dilihat sebagai

perhubungan yang rapat antara perasaan pelukis dan hasil kerjanya sahaja. Pelukis

boleh menyampaikan ekspresi yang berbeza seperti ekspresi keriangan, kemurungan,

kebimbangan dan ketenangan. Beliau melihat peraaan yang sebenamya adalah

bersifat individual dan kontekstual.

Melalui pancaindera dan kemudiannya dianalisa, diinterpretasi dan dinilai

sehingga individu itu memahami makna dan menyatakan persepsi yang merupakan

kesan yang dirasai oleh individu tersebut (Robbins, 2003:97). Persepsi juga

merupakan proses menyampaikan pesanan atau informasi melalui pancaindera ke

dalam otak manusia, seterusnya mengaitkannya dengan persekitaran yang dialaminya

(Slameto: 102, 2010). Merujuk kepada Couto (2011), persepsi juga dapat

digambarkan sebagai satu hasil pengalaman manusia terhadap dunia amnya dan

gambaran terhadap apa yang dilihat, didengar atau dirasakan oleh pancainderanya

dalam bentuk sikap, pendapat dan tingkahlaku atau disebut sebagai perilaku individu

merupakan proses perlakuan individu yang dikenali sebagai persepsi.

Konsep (bagaimana kita membentuk idea, menggunakan simbol dan

pemahaman terhadap hubungannya dengan sesuatu yang abstrak), adalah berkait rapat

dengan persepsi. Imej secara tidak langsung adalah gambaran dalam fikiran yang

dirakam oleh penglihatan seseorang individu dalam bentuk imej dan dihantar ke otak

untuk diberi makna (Piaget, 1930). Proses ini merupakan sensori penglihatan yang

dikenali sebagai sensori-persepsi yang tidak boleh dipisahkan kerana kedua-duanya

tidak perlu meluahkan perasaannya untuk orang lain kerana karya seni yang sama

melalui sensori-persepsi khasnya. Justeru, memberi tanggapan, maksud atau
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merupakan bahagian dari suatu proses yang berlanjutan. Objek-objek yang dilihat

oleh seseorang individu itu dapat diklafikasikan kepada tiga sudut pandangan (Couto,

1998).

Merujuk dalam Antje Teche-Mentzen (2003:2), bermula seawal umur 2 tahun

iaitu seorang kanak-kanak mula melibatkan dirt secara langsung dengan lukisan

kerana kanak-kanak pada usia ini selalunya melakar mengenai perkara-perkara yang

mereka alami atau perkara-perkara yang ada di sekeliling mereka. Pemyataan ini turut

disokong oleh Rob Barnes (2002: 38) yang menegaskan bahawa luahan perasaan

kanak-kanak merupakan lakaran kanak-kanak yang berumur di antara 2 hingga 4

tahun.

Kanak-kanak yang terlibat aktif dalam lukisan berupaya memberi rangsangan

dan pembangunan terhadap pembelajaran dan perkembangan diri mereka dari semasa

ke semasa (Kamaruddin Hj. Hussin, 2010:5). Merujuk PPPM (2013), keperluan

psikologi kanak-kanak dapat dipenuhi melalui pembelajaran secara formal yang

dijalankan oleh seorang guru berdasarkan kurikulum yang digubal bertujuan untuk

melahirkan murid-murid yang mengalami masalah dalam pembelajaran lebih

berkeyakinan tinggi, berkemahiran, berketrampilan serta bersikap positif dalam

kehidupan.

Kanak-kanak yang belum petah dalam percakapan sering meluahkan perasaan

mereka melalui lakaran atau lukisan. Hasil lakaran mereka semakin berkembang dari

Kanak-kanak1985).iaitu ekspresi (Chapman,diridisampaikan mampu

semasa ke semasa dan lebih tersusun serta mempunyai maksud yang ingin
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menginterpretasikan ekspresi diri mereka dengan cara yang lebih menarik berbanding

orang dewasa. Pemerhatian dan analisis terhadap lukisan yang dihasilkan oleh kanak-

berbanding lukisan yang berbentuk imej. Terdapat pelbagai kajian yang telah

dijalankan terhadap lukisan kanak-kanak menunjukkan terdapat perkembangan

artistik kanak-kanak dan perkembangan lukisan yang dihasilkan yang dilihat melalui

pilihan wama oleh kanak-kanak dan melambangkan ciri-ciri ekspresi diri mereka.

Kanak-kanak pada peringkat umur dua tahun lebih banyak menghasilkan simbol-

simbol seperti bulatan dan garisan dalam lukisan mereka berbanding lukisan yang

berbentuk imej (Ocvirk, 2009).

Latar belakang Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih1.3

Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK) adalah merupakan satu-satunya sekolah

yang dibiayai sepenuhnya oleh kerajaan Malaysia di bawah Kementerian Pelajaran

Malaysia (KPM). Penubuhan SBJK adalah inisiatif KPM tehadap keperluan

meneruskan usaha memberikan akses pendidikan kepada kanak-kanak jalanan di

sekitar Kuala Lumpur yang merupakan salah satu kumpulan kanak-kanak terpinggir

di negara ini (Pelan Pembangunan Pendidikan Malaysia (PPPM), (2013). Cadangan

penubuhan SBJK telah dipersetujui melalui Mesyuarat Profesional KPM Bil. 25/2011

bertarikh 10 November 2011, Mesyuarat Pengurusan KPM Bil. 2/2012 pada 2

Februari 2012 serta Bil. 8/2012 pada 23 Mei 2012 dan Mesyuarat Pasca Kabinet KPM

Bil. 9/2012 yang telah diadakan pada 23 Mei 2012 (PPPM, 2013).

kanak banyak menzahirkan ekspresi dalaman diri mereka melalui pemilihan wama
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SBJK mula beroperasi pada 19 Ogos 2013 di bawah Bahagian Pengurusan

Sekolah Harian, Kementerian Pendidikan Malaysia dan seramai 21 perjawatan telah

diluluskan oleh agensi pusat bagi keperluan sumber manusia di sekolah ini termasuk

seorang Pengetua, tiga orang Guru Penolong Kanan (GPK), sebelas orang guru dan

seorang Kaunselor. Kesemua guru dan staf sekolah ini telah diberi latihan khusus

melalui Kursus Peningkatan Professionalisme SBJK oleh Bahagian Pendidikan Guru

(BPG), KPM. Semua guru dan staf telah mengikuti kursus dan latihan intensif selama

sebulan sebelum SBJK beroperasi dan BPG telah mengadakan kursus kepada guru­

guru dan staf SBJK sebanyak 2 kali setahun (PPPM, 2013).

Selain itu, pihak luar iaitu Yayasan Emkay telah melaksanakan kursus khas

bagi penggunaan Toy Library untuk diserapkan dalam pengajaran dan pembelajaran.

Di samping itu, Institut Pendidikan Guru (IPG) telah merangka dan menyediakan

modul SBJK yang dimodifikasi dari kurikulum standard bagi membolehkan SBJK

beroperasi melalui modul pembelajaran khusus. Semua guru terlibat secara langsung

dalam penyediaan dan latihan berkaitan penggunaan modul SBJK. Modul ini sangat

penting digunakan memandangkan konsep multigred learning (pembelajaran pelbagai

tahap) diamalkan di sekolah ini (PPPM, 2013).

1.3.1 Lokasi Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK)

Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK) yang beralamat di Lorong Haji Hussien 2,

Off Jalan Raja Muda Abdul Aziz, 50300 Kuala Lumpur pada permulaannya dibuka di

premis yang pemah menjadi Pejabat Pelajaran Wilayah Persekutuan Kuala Lumpur.

Kedudukannya yang berada di tengah-tengah pusat bandaraya adalah amat strategik
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bagi menampung keperluan kanak-kanak yang kurang bemasib balk di sekitar Kuala

Lumpur.
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1.3.2 Struktur organisasi SBJK
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*dan terpinggir.

4. Membina insan yang berilmu, berkemahiran dan boleh berdikari.

1.3.4 Anak-anak gelandangan di SBJK

Kajian ini akan dilakukan ke atas murid-murid yang terdiri daripada anak-anak

gelandangan yang berada di Sekolah Bimbingan Jainan Kasih (SBJK), Kuala Lumpur.

Pendidikan khas untuk kanak-kanak gelandangan ditubuhkan pada 19 Ogos 2013

adalah salah satu inisiatif Kementerian Pendidikan Malaysia (KPM) untuk memberi

akses pendidikan kepada kanak-kanak yang tidak bemasib baik di sekitar Kuala

Lumpur. Inisiatif ini adalah untuk memperluaskan peluang pendidikan kepada kanak-

kanak terbiar yang hidup di jalanan dan kepada kanak-kanak yang kehilangan tempat

tinggal (PPPM, 2013).

Sejak isu gelandangan ini menjadi isu sosial di negara kita, ia telah menjadi

isu bersama dengan semua pihak baik agensi kerajaan, agensi swasta, NGO,

masyarakat dan orang awam. Kementerian Pendidikan Malaysia (KPM) akan

menyediakan bajet, sumber tenaga manusia, konsep pembelajaran, model

pembelajaran, jadual persekolahan, infrastruktur dan pembiayaan kepada kanak-kanak

gelandangan. Ini disebabkan mereka yang datang dari pelbagai latar belakang dan

pengalaman yang berbeza untuk kelangsungan hidup sebagai kanak-kanak jalanan.

Polisi dan kurikulum pendidikan adalah sama dan selaras dengan sekolah

aliran perdana, cuma yang membezakan pendidikan murid gelandangan adalah dari

waktusegi persekitaran pembelajaran dan pedagogi yang digunakan serta
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pembelajaran persekolahan mereka. Kerjasama Jabatan Kebajikan Masyarakat (JKM)

dengan agensi seperti PBT, Polis DiRaja Malaysia (PDRM), Agensi Anti Dadah

Kebangsaan (AADK), Imigresen, Jabatan Kesihatan, Jabatan Pendaftaran Negara

(JPN), Jabatan Tenaga Keija dan Jabatan Agama Islam telah pun berlaku bagi

mengatasi masalah gelandangan ini. Hubungan keijasama ini amat penting bagi

memastikan kesejahteraan sosial negara (Kementerian Pembangunan Wanita,

Keluarga dan Masyarakat (KPWKM), 2014).

pengenalan diri di mana ibu bapanya adalah seorang warganegara atau salah seorang

ibu bapanya adalah warganegara. Selain itu, murid yang tercicir dari sistem

persekolahan harian secara berpanjangan akibat kemiskinan juga diberi peluang

bersekolah di SBJK. Di samping itu, murid-murid SBJK juga terdiri daripada kanak-

kanak yatim piatu yang tinggal di pusat atau rumah jagaan anak-anak yatim yang

berdaftar dengan Jabatan Kebajikan Masyarakat. Murid-murid SBJK juga terdiri

daripada kanak-kanak warganegara yang menghadapi masalah sosial tidak sihat atau

mangsa kepada gejala sosial. Di sebalik kehidupan sebagai gelandangan, murid-murid

di SBJK menyimpan impian untuk menimba ilmu dan mengubah taraf diri serta

menempa masa depan yang lebih baik sentiasa subur dalam diri mereka. Sekolah ini

mempraktikkan konsep pembelajaran berbentuk santai atau ‘/un learning’ dan guru­

guru di sini perlu bijak dalam mengenalpasti minat dan kebolehan murid untuk diberi

bimbingan secara menyeluruh.

Murid-murid di SBJK terdiri daripada kanak-kanak tanpa dokumen
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1.4 Pcrmasalahan kajian

Kajian ini dijalankan untuk mengupas permasalahan berkaitan ekspresi karya seni

visual melalui pelbagai karya seni berasaskan sistem sosial budaya. Tujuan kajian ini

adalah untuk memahami, mentafsir dan mendokumentasi ekspresi karya seni visual

dari hasil karya seni anak-anak gelandangan di SBJK bersandarkan bentuk-bentuk

ekspresi, fungsi dan makna intrinsik yang terkandung di sebalik karya ekspresi seni

visual tersebut.

Di samping itu, kajian ini juga digunakan untuk memahami perkaitan antara

ekspresi dengan faktor sistem sosial budaya yang menjadi lingkaran luar bentuk-

bentuk ekspresi seni visual. Segala bahan yang berkaitan dengan ekspresi seni visual

dalam karya seni berasaskan sistem sosial budaya perlu dikumpul, dianalisa dan

didokumentasi kerana apa yang dikongsikan oleh anak-anak gelandangan ini akan

membina kesedaran sosial dan potensi diri mereka secara alamiah. Menurut Haris

(1996), apabila berhadapan dengan masalah tingkahlaku murid-murid yang

bermasalah pembelajaran ini, guru-guru dikatakan menunjukkan sikap, marah, geram

dan berputus asa serta mereka juga didapati menghadapi tekanan perasaan akibat

situasi ini.

Guru-guru yang mengajar murid-murid khas seperti anak-anak gelandangan

perlu kreatif dan bersifat analitikal ketika pemilihan aktiviti Pendidikan Seni Visual

yang sesuai dengan kebolehan kanak-kanak dalam program mereka (Johari, 2000).

Penyediaan modul yang spesifik untuk aktiviti Pendidikan Seni Visual kanak-kanak

bermasalah pembelajaran juga perlu dipertingkatkan lagi mengikut klafikasi masalah
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pembelajaran murid. Menurut kajian Aminah Ayob (2004), mendapati bahawa pusat

di bawah NGO bagi pendidikan kanak-kanak berkeperluan khas menghadapi

kekurangan dari segi kepakaran terapis dan nisbah guru dengan murid yang ada

sekarang adalah agak besar.

Di sampng itu, kajian mendapati ibu bapa atau penjaga anak-anak gelandangan

ini tiada pengetahuan atau tidak mengambil peduli mengenai masalah yang dihadapi

oleh anak-anak mereka (Safari Bari, 2001). Kajian mengenai ekspresi diri anak-anak

gelandangan di Malaysia juga masih di peringkat awal. Ekspresi diri anak-anak

gelandangan sememangnya sukar untuk diketahui dengan jelas. Melalui kawalan

tingkahlaku, kemahiran komunikasi dan social anak-anak gelandangan, keperluan

pembelajaran yang efektif sangat diutamakan.

Setiap individu yang terlibat dalam mendidik dan mengasuh anak-anak

gelandangan perlu bekerjasama dengan ibu bapa bagi memastikan pendekatan

berterusan diaplikasikan. Anak-anak gelandangan SBJK

memerlukan masa yang lama untuk mempelajari dan menggunakan kemahiran yang

telah dipelajari. Justeru itu, anak-anak gelandangan ini perlu didiagnosis dari

peringkat awal lagi bagi membantu mereka menjalani kehidupan seharian dengan

lebih mudah.

Menurut Alias (2004), bagi membantu mengurangkan kesan negatif terhadap

perkembangan kognitif, sosial, emosi, komunikasi dan juga fizikal anak-anak

gelandangan, salah satu program yang boleh dilakukan bagi membantu anak-anak

gelandangan ialah melalui program intervensi. Pendidikan bagi murid-murid yang

iaitu murid-murid
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bekeperluan khas seperti anak-anak gelandangan adalah sebahagian daripada

dan pelaksanaan system pendidikan (PPPM, 2013).perancangan negara

Pengubahsuaian kurikulum dibuat bersesuaian dengan pendekatan pembelajaran dan

pengajaran yang terbaik supaya murid-murid ini mampu memperoleh pencapaian

yang optimum serta murid-murid pendidikan khas diberi pendidikan menggunakan

kurikulum yang sama dengan murid-murid normal.

Melalui kurikulum yang digubal khas untuk murid-murid berkeperluan khas

ini diharapkan dapat membantu mereka menjalani kehidupan yang sama seperti

kanak-kanak normal yang lain. Di samping itu guru-guru, ibu bapa dan semua

individu yang terlibat dalam mengembangkan potensi individu kanak-kanak

berkeperluan khas ini dan seterusnya menjadikan kanak-kanak ini seorang yang

mempunyai keyakinan diri yang tinggi, berdaya saing, mengenali potensi diri dan

mampu menjalani kehidupan dengan baik seperti kanak-kanak normal yang lain.

1.5 Tujuan kajian

Kajian ini adalah bertujuan untuk mengkaji ekspresi diri anak-anak gelandangan yang

bersekolah di Sekolah Bimbingan Jalianan Kasih, Lorong Haji Hussin 2, Off Jalan

Raja Muda Abdul Aziz, 50300 Kuala Lumpur. Kajian ini juga bertujuan untuk

melihat apakah imej-imej yang sering digunakan oleh anak-anak gelandangan ini

dalam menghasilkan lukisan serta ekspresi diri mereka. Di samping itu, kajian ini

diharapkan dapat mengenali faktor-faktor yang mendorong anak-anak gelandangan ini

meluahkan ekspresi diri mereka semasa mereka menghasilkan lukisan.

>
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1.6 Objektif kajian

1. Mengenalpasti imej-imej yang selalu digunakan oleh murid-murid SBJK

dalam karya seni visual mereka.

2. Menganalisis hubungkait antara ekspresi diri murid-murid SBJK dengan imej

yang digunakan dalam karya seni visual yang mereka hasilkan.

3. Menginterpretasi faktor-faktor yang mendorong pembentukan ekspresi diri

murid-murid SBJK semasa menghasilkan karya seni visual.

Persoalan kajian1.7

1. Apakah hal benda yang menjadi pilihan utama murid-murid SBJK?

2 Bagaimana karya seni visual murid-murid SBJK dalam konteks ekspresi?

Bagaimana ekspresi imaginasi mempengaruhi kaiya seni visual murid-murid3

SBJK?
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1.8 Kerangka konseptual

Produk

Seni

Rajah 1.3. Kerangka Konseptual adaptasi dari Model Kesatuan Seni Ocvirk (2009)

dan Teori Perkembangan Seni Laura Chapman (1985)

C.-., .■I
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Kerangka konsep kajian atau kerangka konseptual diibaratkan seperti peta oleh

pengkaji untuk dijadikan hala tuju dan panduan untuk menjalankan kajian (Othman

Lebar, 2009). Dalam kajian ini, kerangka konsep yang digunakan oleh pengkaji

adalah adaptasi dari model Konsep-konsep Kesatuan Seni Ocvirk (2009) dan Teori

Perkembangan Kognitif Feldman (1985). Pemilihan teori dan konsep ini adalah

berdasarkan kesesuaiannya dengan tajuk utama kajian iaitu ‘Ekspresi Karya Seni

Visual Murid-murid SBJK’.

Dalam kajian ini, satu penelitian dilakukan terhadap aspek ekspresi karya seni

visual murid-murid SBJK yang terdiri daripada anak-anak gelandangan di sekitar

Kuala Lumpur. Mentafsir dan memahami penceritaan dalam kaiya seni visual seperti

lakaran dan hikisan akan membawa kepada proses pembentukan jati diri serta

pemahaman karya anak-anak gelandangan di SBJK. Kerangka konsep ini

memperlihatkan hubungan setiap aspek yang berkaitan. Kaedah teoritikal yang

digunakan untuk mengkaji masalah dalam kajian ini adalah melalui pendekatan

interdisiplin (interdisciplinary approach). Pendekatan interdisiplin merupakan

pendekatan yang menggunakan gabungan kesatuan sistem penjelasan yang

merangkumi pelbagai konsep yang sesuai daripada pelbagai cabang ilmu dengan

tujuan untuk memahami dan menjelaskan permasalahan yang rumit terutamanya

kajian seni (Tjepjep Rohendi Rohidi, 2000). Konsep yang digunapakai dalam kajian

ini adalah gabungan adaptasi di antara konsep-konsep kesatuan seni oleh Ocvirk

(2009) dan perkembangan ekspresi oleh Laura Chapman (1985).
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Penjelasan kerangka konseptual1.9

Ekspresi karya seni visual merujuk kepada hasil karya seni visual murid-murid SBJK

yang terdiri dari anak-anak gelandangan di sekitar Kuala Lumpur. Melihat sebuah

karya seni visual bukanlah sekadar melihat karya yang telah terpamer di dinding-

dinding galeri atau di ruang-ruang tertentu, tetapi ia hams dilihat dan dianalisa dari

keseluruhan karya terutama dari tiga aspek utama iaitu subjek {subject), bentuk (form)

dan isi (content) (Ocvirk, 2009). Beliau berpendapat keteguhan sesebuah karya adalah

bergantung kepada ketiga-tiga komponen subjek, bentuk dan isi yang saling berkaitan

antara satu sama lain:

Subjek (subject)i.

Subjek merupakan komponen yang terdiri daripada manusia, bentuk, tema

atau idea. Subjek mungkin akan mudah diamati, amat jelas dan menarik

kepada pengkaji untuk dianalisis tetapi apabila berkait dengan idea.

mungkin hasil karya seni visual itu sukar dihayati. Tujuan subjek adalah

lebih kepada representasi kepada manusia atau benda yang boleh

dijadikan sebagai rujukan sebenar atau representasi dalam sebuah karya

seni visual. Seorang pelukis walaupun berkarya dalam suara abstrak

melalui kesan imej yang kabur masih jelas menampakkan kepekaan

terhadap penggunaan subjek melalui ekspresi yang dizahirkan. Pada suatu

karya tertentu pengkaji dapat mengetahui dengan jelas tentang subjek

daripada sebuah karya ekspresi visual yang diamatinya tetapi dalam karya

yang bersifat bukan representasi (non-objective), subjek berada di sebalik
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bentuk karya ekspresi visual dan hanya dapat dibaca oleh mereka yang

memahami bahasa visual.

Bentuk (form).ii.

Di dalam sesebuah komponen karya, bentuk boleh dirujuk sebagai

pendekatan prinsip seni. Ketika diterapkan dalam ekspresi seni misalnya,

bentuk mengarah kepada pengertian susunan menyeluruh daripada

komposisi. Sesebuah penampilan ekspresi seni visual merupakan

penggunaan unsur-unsur garisan, jalinan, wama, rupa, bentuk dan nilai

bersama dengan prinsip kesatuan dan kepelbagaian. Dalam hal ini, elemen

dan prinsip seni yang dipersembahkan dalam ekspresi seni visual akan

mewujudkan makna tertentu mengikut bahasa visual yang telah ditetapkan.

Elemen seni terdiri daripada garisan, jalinan, wama, rupa dan nilai yang

digunakan pelukis iaitu anak-anak gelandanganoleh yang

menggunakannya bersama dengan media dan teknik, saling berinteraksi

sehingga terbentuk kesan emosi dalam diri anak-anak gelandangan.

iii. Isi (content)

Selain subjek dan bentuk, komponen isi adalah merupakan kesan emosi

dan perasaan atau mesej intelektual yang dihasilkan oleh anak-anak

gelandangan di SBJK. Mesej yang bersifat emosional dan intelektual

dalam sesebuah karya ekspresi visual itu dijelaskan sebagai isi. la adalah

satu pemyataan, ekspresi atau sebuah luahan perasaan yang boleh dibaca

atau ditafsirkan oleh pengkaji. Isi amat susah untuk diadaptasi jika

pengkaji tanpa berkomunikasi langsung dengan anak-anak gelandangan,

tidak mungkin sebuah karya ekspresi seni visual yang dihasilkan oleh

keseluruhan komposisi yang telah diatur dan disusun mengikut
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mereka mudah untuk difahami tujuannya (Ocvirk, 2009). Isi berkait rapat

dengan perasaan yang ditimbulkan oleh sesuatu objek atau idea-idea yang

diketahui. Hal ini berhubungkait dengan kemampuan individu dan

kemungkinan kepada pengkaji yang mempunyai pengalaman sederhana.

Isi dalam karya ekspresi seni visual tidak hanya dengan gambaran yang

hanya dikenali sahaja tetapi diperkukuhkan oleh bentuk yang dicipta oleh

anak-anak gelandangan SBJK.

Terdapat tiga aspek yang menentukan perbezaan ekspresi iaitu daya intuisi,

persepsi dan konsepsi (Chapman, 1985). Ketiga-tiga aspek ini mempunyai pengertian

yang berlainan dan ada pelbagai faktor pula yang akan membawa kepada perbezaan

bentuk ekspresinya. Menurut Chapman, konsep ekspresi visual pada sebuah lukisan

boleh membawa pelbagai pengertian bergantung kepada seseorang pengkarya itu.

Terdapat pelbagai pendekatan yang digunakan oleh seseorang bagi tujuan ekspresi

antaranya melalui lisan, perasaaan dan emosi, tulisan dan bahasa, penciptaan dan

penghasilan pergerakan. Cara tradisional dan lazim digunakan untuk meluahkan

ekspresi ialah melalui penggambaran visual. Bagi kanak-kanak, aktiviti seni

merupakan adalah cara yang paling mudah untuk mereka memperkembangkan daya

kreativiti serta membuat ekspresi visual (pemyataan atau ekspresi diri).

Bagi memahami ekspresi karya seni visual murid-murid SBJK, pengkaji

mengambilkira tentang perkembangan anak-anak gelandangan ini seperti kreativiti,

idea, persepsi dan perasaan secara individu (Iberahim, 2000). Berdasarkan kerangka

konsep ini diharapkan proses pengajaran dan pembelajaran Pendidikan Seni Visual di

sekolah-sekolah di Malaysia khasnya di SBJK dapat dilaksanakan sebaik mungkin.



24

Seseorang guru seni perlu berfikiran kreatif dan fleksibel. Melalui bimbingan dan

didikan guru-guru seni yang berwibawa ini seiring dengan pendidikan abad ke-21 dan

akan memudahkan murid-murid menjana idea semasa dalam proses berkarya.

Kepentingan kajian1.10

Kajian yang dijalankan ini mempunyai signifikannya yang tersendiri. Hasil kajian ini

diharap dapat memberi maklumat yang tepat tentang kepentingan ekspresi diri anak-

anak gelandangan iaitu murid-murid di SBJK. Secara tidak langsung kajian ini akan

mengembangkan kefahaman individu dan kelompok yang menjadi pengumpul data-

kepentingan kajian ini adalah untuk mendedahkan dan mempertingkatkan kefahaman

komuniti yang terlibat dalam kerja-kerja seni dan kebudayaan berkaitan ekspresi

karya seni visual.

Melalui kajian ini diharapkan dapat memberi kesedaran kepada guru-guru

untuk mengukuhkan kepercayaan mereka tentang kepentingan matapelajaran

Pendidikan Seni Visual. Guru-guru perlu meningkatkan ilmu pengajaran yang lebih

kreatif agar sekolah mencapai kecemerlangan dan menghasilkan sumber manusia

bukan sahaja kreatif malah mempunyai ciri-ciri estetik dan inovatif.yang

Maklumbalas daripada kajian ini boleh diaplikasi semasa proses pengajaran dan

pembelajaran di

gelandangan di SBJK. Seterusnya, kajian ini sangat bermanfaat kepada pengkaji

data tentang ekspresi karya seni visual anak-anak gelandangan. Selain itu.

mengajar anak-anaksekolah terutamanya guru-guru yang
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kerana pengkaji juga merupakan seorang guru Pendidikan Seni Visual yang

berpengalaman.

Di samping itu, kajian secara terperinci mengenai perkembangan anak-anak

gelandangan belum dijalankan secara meluas di Malaysia. Menerusi kajian ini

diharapkan dapat menambahkan lagi sorotan kajian dalam ekspresi karya seni visual

anak-anak gelandangan di Malaysia seterusnya memberi maklumat kepada

Kementerian Pendidikan Malaysia tentang kaedah-kaedah yang boleh digunakan

menambahkan maklumat dalam bidang seni dan dapat memberi manfaat kepada

beberapa pihak yang terlibat secara langsung dan tidak langsung khasnya dalam

bidang pendidikan.

Dapatan hasil kajian juga akan memberi sokongan dan perhatian yang

menyeluruh kepada anak-anak gelandangan di SBJK menghasilkan karya seni visual

dengan cara dan kaedah yang lebih berkualiti. Keberkesanan pengajaran dan

pembelajaran di peringkat awal akan menimbulkan minat yang mendalam kepada

anak-anak gelandangan dan program intervensi yang berkualiti amat penting kepada

mereka. Justeru, kajian tentang persekitaran program intervensi yang berkualiti perlu

diberi perhatian untuk memberi gambaran kepada pihak tertentu mengenai

perkhidmatan intervensi yang diterima oleh anak-anak gelandangan.

semasa proses pengajaran dan pembelajaran dalam meningkatkan perkembangan

artistik anak-anak gelandangan. Selain itu, kajian ini amat penting untuk
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1.11 Batasan kajian

Terdapat tiga batasan kajian yang menjadi garis panduan dalam kajian ini iaitu

batasan lokasi, batasan responden dan batasan terhadap pendekatan kajian:

1.11.1 Batasan lokasi

Batasan lokasi kajian ini tertumpu di Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih, Lorong Haji

Hussein 2 Off Jalan Raja Muda Abdul Aziz, 50300 Kuala Lumpur. Justifikasi

pemilihan tempat ini adalah berdasarkan kepentingan kajian iaitu untuk mendedah

dan memerpertingkatkan kefahaman komuniti yang terlibat dalam keija-kerja sini

berkaitan ekspresi karya seni visual. Di samping itu, pemilihan sekolah ini adalah

untuk memberi maklumat kepada warga pendidikan khasnya dan masyarakat amnya

mengenai ekspresi diri dan luahan perasaan anak-anak gelandangan melalui karya

seni visual yang mereka hasilkan perlu diberi perhatian.

1.11.2 Batasan responden

Pemilihan sampel kajian atau responden kajian adalah untuk membantu pengkaji

memahami masalah dan persoalan kajian (Creswell, 2009). Dalam kajian ini,

responden atau peserta kajian ditentukan secara sampel bertujuan iaitu berdasarkan

andaian baliawa apabila pengkaji ingin mengetahui, memahami dan mendapatkan

pandangan maka pengkaji haruslah memilih sampel yang boleh dipercayai (Merriam,

2009). Manakala menurut Patton (1990), persampelan bertujuan memungkinkan

pengkaji memperoleh maklumat secara mendalam dan beliau menyarankan jumlah
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responden yang minimum, namun munasabah untuk menyokong tercapainya tujuan

kajian.

Keputusan untuk menamatkan proses pengumpulan data adalah bergantung

kepada ketercapaian matlamat kajian (Othman Lebar, 2012). Dalam kajian ini,

responden kajian yang dikaji terdiri daripada anak-anak gelandangan yang bersekolah

di SBJK dan beberapa orang tenaga pengajar yang mengajar di sekolah ini. Jumlah

keseluruhan responden kajian yang telah dikenalpasti ialah seramai 5 orang murid

yang berumur 9 hingga 10 tahun, manakala 3 orang responden selebihnya adalah

dalam kalangan tenaga pengajar di SBJK. Senarai responden yang dipilih adalah

berdasarkan pengalaman dan pengetahuan mereka untuk memberi maklumat yang

diperlukan oleh pengkaji.

Dapatan hasil kajian juga akan memberi sokongan dan perhatian yang

menyeluruh kepada anak-anak gelandangan di SBJK menghasilkan karya seni visual

dengan cara dan kaedah yang lebih berkualiti. Keberkesanan pengajaran dan

pembelajaran di peringkat awal akan menimbulkan minat yang mendalam kepada

anak-anak gelandangan dan program intervensi yang berkualiti amat penting kepada

mereka. Justeru, kajian tentang persekitaran program intervensi yang berkualiti perlu

diberi perhatian untuk memberi gambaran kepada pihak tertentu mengenai

perkhidmatan intervensi yang diterima oleh anak-anak gelandangan.
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1.11.3 Batasan terhadap pendekatan kajian

Kajian ini merupakan sebuah penyelidikan pendekatan kualitatif yang berbentuk

kajian kes intrinsik dan akan menggunakan tiga instrumen kajian kualitatif seperti

pemerhatian, temubual dan rakaman video bagi tujuan pengukuhan dan pemungutan

data kajian. Melalui tiga instrumen kajian ini, pengkaji percaya bahawa responden

mampu dan dapat memberi kerjasama yang baik serta memberi respon dengan begitu

jujur, ikhlas dan berfikiran terbuka sepanjang proses kajian dijalankan.

Rumusan1.12

Bab ini telah menerangkan secara keseluruhan tentang kajian yang dijalankan dan

huraian kepada beberapa subtopik kecil. Latar belakang kajian merangkumi segala

aspek yang yang terlibat secara langsung atau tidak langsung di dalam kajian yang

dilaksanakan. Pernyataan masalah pula menerangkan tentang faktor-faktor yang

mendorong kajian ini dibuat hasil dari masalah-masalah yang timbul dalam kajian

sebelumnya. Selain itu, objektif dan persoalan kajian dibincangkan untuk menyingkap

tentang persoalan yang ingin dicapai dan diketahui melalui kajian ini. Di samping itu,

kerangka konseptual akan memberi maklumat yang terperinci kepada pembaca.

Seterusnya, kepentingan kajian pula diharapkan dapat memenuhi tuntutan kumpulan

tertentu di samping batasan kajian yang menerangkan skop yang dinilai dan ingin

dicapai dalam kajian ini.



BAB 2

TINJAUAN LITERATUR

2.1 Pendahuhian

Kanak-kanak pada peringkat awal perkembangannya mempunyai kecenderungan dan

minat semulajadi terhadap aktiviti melukis. Kanak-kanak berpeluang menghasilkan

pelbagai imej dalam lukisan menerusi pengamatan pada persekitaran di sekeliling

mereka menerusi aktiviti melukis. Kajian berkaitan lukisan kanak-kanak telah banyak

dijalankan dan menemui pelbagai teori yang boleh dijadikan panduan dan rujukan

kepada pengkaji, guru, ibu bapa dan masyarakat.

Antara perkara yang akan dibincangkan dalam Bab 2 ini merangkumi kajian

literatur yang berkaitan dengan kanak-kanak dan lukisan, perkembangan lukisan

kanak-
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kanak dan faktor-faktor yang mempengaruhi imej dalam lukisan kanak-kanak. Adalah

diharapkan kajian literatur ini akan dapat menambahkan kefahaman tentang objektif

dan kepentingan kajian ini dilakukan khususnya kepada golongan akademik dan

masyarakat umum amnya.

2.2 Anak-anak gelandangan

Merujuk kepada Portal Rasmi Jabatan Kebajikan Masyarakat (2013), kanak-kanak

didefinisikan sebagai seseorang yang berumur di bawah umur 18 tahun seperti

perlindungan kanak-kanak sebagai strategi atau langkah untuk mencegah dan

bertindak balas terhadap pengabaian, penderaan, keganasan dan eksploitasi terhadap

kanak-kanak.

Kegagalan secara berterusan dan serius untuk menyediakan keperluan asas

fizikal, emosi dan pembangunan seperti kualiti kesihatan, pendidikan, perkembangan

psikologi dan emosi, pengambilan nutrisi, tempat perlindungan dan persekitaran

kehidupan yang selamat untuk kanak-kanak daripada ancaman segala bentuk bahaya

yang boleh mengancam nyawa mereka merupakan pengabaian kepada kanak-kanak.

Manakala penggunaan kanak-kanak dalam aktiviti yang membolehkan pihak lain

mendapat faedah dari segi kewangan, seksual, politik serta kepentingan lain yang

boleh

termaktub dalam Akta Kanak-kanak 2001 yang bertujuan untuk memberi
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mengancam kesejahteraan fizikal dan psikologikal serta kelangsungan hidup kanak-

kanak (Portal Rasmi Jabatan Kebajikan Masyarakat, 2013).

Pengertian anak gelandangan atau anak jalanan (homeless) dari sudut sosiologi

bermaksud sekumpulan kanak-kanak yang merayau-rayau di jalanan dan masyarakat

menganggap mereka ini adalah kumpulan anak-anak nakal yang mengganggu

keamanan sosial. Manakala dari sudut ekonomi, anak-anak gelandangan atau anak-

anak jalanan adalah kumpulan kanak-kanak yang terpaksa mencari nafkah di jalanan

kerana faktor ekonomi ibu bapa mereka yang daif dan miskin (Nugroho, 2000).

Menurut Utoyo (dalam Munawir Yusof dan Gunarhadi, 2003), anak-anak

gelandangan atau anak jalanan merupakan kanak-kanak yang menghabiskan

sebahagian besar waktunya di jalanan, mencari wang dan berkeliaran di tempat-tepat

kanak gelandangan ialah mereka yang lari dari rumah serta ada yang bersama dengan

ibu bapa mereka tinggal di tepi-tepi jalan kerana masalah kewangan.

Dalam istilah bahasa gelandangan adalah sebagai orang yang tidak

mempunyai pekerjaan atau tempat tinggal yang tetap. Melalui takrifan tersebut dapat

difahami gelandangan adalah individu atau sekumpulan orang yang bukan sahaja

tidak mempunyai pekerjaan dan tempat tinggal tetapi juga telah kehilangan

kefiingsiannya dalam keluarga atau pun masyarakat (Kamus Dewan Edisi Keempat,

2012). Di Malaysia, kanak-kanak gelandangan dikenali sebagai kanak-kanak jalanan,

kanak-kanak terbiar, kanak-kanak yang tidak bemasib baik, kanak-kanak terpinggir

umum. Selain itu, menurut pendapat Sharifah & Alifatul (2012), golongan kanak-
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atau kanak-kanak tercicir. Kanak-kanak gelandangan juga boleh didefinisikan sebagai

kanak-kanak yang tidak mempunyai tempat tinggal yang tetap disebabkan pelbagai

faktor.

2.3 Perkembangan artistik anak-anak gelandangan

Anak-anak gelandangan adalah golongan yang memerlukan bimbingan dan dorongan

tentang bagaimana mengembangkan minat, kecenderungan, motivasi, pemikiran,

ingatan, perbezaan antara individu, sikap, naluri dan dorongan terutama apabila

mereka melakukan aktiviti-aktiviti lukisan (Anon, 1980). Imej atau objek yang dilukis,

gaya serta olahan artistik dapat dinilai dari sudut psikologi tentang watak seseorang.

Bagi menganalisis perkembangan lukisan kanak-kanak gelandangan.

pemerhatian terhadap tahap perkembangan artistik seseorang kanak-kanak itu boleh

dilakukan. Sebelum mengadakan sesuatu aktiviti, proses, pengalaman serta membuat

eksplorasi dan pertanyaan, pemahaman terhadap kajian seni visual dapat dicapai oleh

seorang pengkaji dengan menggabungjalinkan pengalaman awal anak-anak

gelandangan sebagai objektif utama dalam kajian. Pendekatan serta pengajaran dan

pembelajaran anak-anak gelandangan di SBJK adalah berbeza dengan kanak-kanak

yang normal, justeru itu pengkaji perlulah mengenali dan menyelami iwa mereka.

Dalam PPPM (2013), kanak-kanak perlu menguasai beberapa kemahiran lain

seiring dengan pencapaian akademik sepanjang menjalani kehidupan harian mereka

dan mempunyai pelbagai cara untuk menyatakan ekspresi diri. Selain aktiviti
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menyanyi, menari, menulis, menconteng dan pelbagai cara lain yang sesuai untuk

meluahkan perasaan mereka. Kanak-kanak juga menggunakan pelbagai medium

sebagai pengantara ekspresi diri mereka Guru perlu sentiasa merangsang minat anak-

anak gelandangan sebelum menjalankan sesuatu aktiviti bagi memastikan proses

pengajaran dan pembelajaran berjalan dengan lancar.

Di samping itu, guru memainkan peranan yang penting semasa proses

perkembangan anak-anak gelandangan dengan memahami dan mengawal tingkahlaku

murid-murid semasa proses pengajaran dan pembelajaran berlaku terutama dalam

matapelajaran Pendidikan Seni Visual. Bagi anak-anak gelandangan ini, lukisan

merupakan medan untuk mereka meluahkan ekspresi diri dan sebagai satu cara

mereka berkomunikasi kerana ada di antara mereka tidak mempunyai keyakinan diri

untuk berkomunikasi dengan baik.

Perkembangan artistik anak-anak gelandangan ini boleh dilihat melalui aktiviti

menggambar yang merupakan aktiviti yang penuh dengan stimulasi bersesuaian

dengan objektif Komponan Pendidikan Seni Visual mengikut Kurikulum Standard

Sekolah Rendah (KSSR) (PPPM, 2013).

► Mengembangkan kemahiran kognitif, psikomotor dan sosial

► Mencungkil bakat dan kreativiti

► Menghargai keindahan alam dan warisan budaya

► Menghasilkan karya seni yang kreatif

► Menimba ilmu sebagai persediaan ke arah Berjaya
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Bidang-bidang dalam Pendidikan Seni Visual seperti melukis, menggambar,

menghasilkan kraf berdasarkan kebolehan murid adalah aktiviti-aktiviti yang disusun

semula di bawah K.SSR agar membolehkan murid menguasai kemahiran-kemahiran

yang telah ditetapkan. Melihat kepada senario pendidikan di Malaysia, aktiviti

menggambar merupakan salah satu cara pembelajaran yang menyenangkan dan

didapati berupaya untuk mengenalpasti perkembangan seseorang murid.

Anak-anak gelandangan ini menjadikan karya mereka sebagai suatu proses

perantaraan yang bersifat luahan hati dan ekspresif. Mereka akan menconteng dan

melakar objek untuk menyampaikan imej yang mereka tahu dan dipindahkan dalam

bentuk visual mengikut kefahaman mereka. Faktor persekitaran yang melingkungi

tumbesaran anak-anak gelandangan ini banyak mempengaruhi proses perkembangan

artistik yang dilalui oleh mereka. Selain itu, melalui aktiviti lukisan juga merupakan

juga dapat mengimbangi emosi mereka.

Perkembangan artistik anak-anak gelandangan dalam menyatakan ekspresi diri

mereka memerlukan perhatian, dorongan, motivasi dan apresiasi orang sekeliling

seperti ibu bapa, keluarga, guru dan orang yang paling rapat dengan mereka. Aktiviti

kreatif anak-anak gelandangan merupakan kegiatan ekspresif yang perlu diberi

perhatian dan disalurkan kepada beberapa kemahiran dengan tepat sehingga

mencungkil minat, bakat dan juga kecerdasannya.

cara anak-anak gelandangan meningkatkan daya imaginasi dan fantasi di samping ia

membuat rekaan dan corak, mereka dan membuat binaan dan seterusnya
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2.4 Kebudayaan dan masyarakat

Semangat penerimaan kepelbagaian budaya ini sekaligus telah memajukan

masyarakat Malaysia yang telah menerima situasi ini dan menjadikannya amalan

dalam kehidupan seharian. Kepelbagaian budaya bukanlah halangan kepada

hubungan kaum di negara ini kerana konsep budaya dan masyarakat memang tidak

dapat dipisahkan (Zaid Ahmad et. al, 2003).

Malaysia merupakan sebuah negara yang unik dan dikenali sebagai negara

multikultural (multi-culture) kerana terdiri daripada pelbagai kaum, bahasa, agama,

seni, budaya dan sebagainya. Menurut Zaid Ahmad et al (2013), konsep kemajmukan

yang merujuk kepada pelbagai masyarakat campuran kumpulan manusia yang

mengamalkan cara hidup yang berlainan dan membentuk suatu entiti berasaskan

kaum sendiri dalam lingkungan komuniti yang luas. Keadaan ini bukan sahaja

menjadikan masyarakat itu menjadi kompleks sebaliknya melahirkan pelbagai aktiviti

sosial dan membentuk kehidupan sosial yang dikongsi bersama.

Dalam Marshall (1994), kepelbagaian masyarakat dari segi ras, etnik dan

identiti etnik membawa kepada perbezaan-perbezaan individu dalam banyak aspek

seperti agama, pekerjaan, bahasa dan politik. Situasi ini akan membentuk

kepelbagaian budaya yang wujud dalam masyarakat heterogen di negara ini dan

masyarakat akan terus berinteraksi serta berkongsi pola kebudayaan mereka.

Kefahaman yang perlu diwujudkan dalam masyarakat ialah mereka dapat menerima

unsur perbezaan sosio budaya yang wujud antara kaum-kaum di Malaysia (Hassan,
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1994). Di samping itu, mereka perlu menerima dan memahami kebudayaan setiap

kaum dengan hati terbuka, mendalami keunikan budaya yang wujud, mengakui

perbezaan kebudayaan antara kaum dan mengiktiraf unsur perbezaan dan keunikan

budaya setiap kaum.

2.5 Kesenian dalam konteks kebudayaan

Bidang seni dan kebudayaan merupakan dua entiti yang mempunyai hubungkait yang

rapat serta luas dan kompleks. Seni dan kebudayaan amat berkait rapat dengan identiti,

idealogi dan amalan seharian sesebuah kelompok masyarakat di mana setiap

masyarakat mempunyai identiti seni dan kebudayaannya yang tersendiri lalu

membentuk keunikan cara hidup mereka. Sifat multikultural negara Malaysia dari

sudut sejarah etnik yang meninjau asal usul keturunan dan latar belakang sejarah

setiap etnik dari segi cara hidup, sosio budaya, asal usul, agama dan kegiatan ekonomi

turut mencorak aspek seni dan budaya.

Kepentingan kesenian dan kebudayaan memberi manfaat kepada masyarakat

keseluruhannya dan memainkan peranan penting kepada masyarakat Malaysia

khasnya. Selain menjadi simbol perpaduan dan sosialisasi, seni dan kebudayaan juga

merupakan aktiviti kesenggangan dan rekreasi yang amat penting dalam kalangan

masyarakat bagi mengeratkan hubungan silaturrahim, semangat keijasama dan

memupuk perpaduan. Di samping itu, melalui aktiviti kesenian dan kebudayaan dapat

mewujudkan sikap hormat menghormati sesama kaum seterusnya melahirkan

masyarakat majmuk yang harmoni.
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Di samping mempererat perpaduan nasional, integrasi dan harmoni,

pembangunan seni dan budaya digalakkan untuk memperkukuh identiti nasional.

Sehubungan itu, usaha gigih dalam memulihara warisan budaya negara, penyebaran

maklumat kebudayaan dan telah dipandang berat sejak dibangku sekolah lagi melalui

pembelajaran Pendidikan Seni Visual. Sistem pendidikan yang ada sekarang

dilakukan bersungguh-sungguh dalamsecara

pembentukan perpaduan di Malaysia yang terdiri dari pelbagai budaya.

Dasar pendidikan merupakan tonggak utarna dalam pembentukan system

pendidikan kebangsaan. la amat penting dalam membentuk perpaduan untuk

melaksanakan sistem yang telah dirancang dan menjurus kepada usaha kerajaan

menyatupadukan semua kaum:

“Tujuan dasar pelajaran di dalam negeri bermaksud hendak menyatukan

budak-budak dari semua bangsa dalam negeri ini dengan menggunakan bahasa

kebangsaan sebagai bahasa pengantar yang utarna, walaupun perkara ini tiada dapat

dilaksanakan dengan serta merta melainkan hendaklah diperbuat dengan beransur-

ansur.” (Penyata Razak, perenggan 12).

Kurikulum Pendidikan Seni telah direncana dan selaras dengan keadaan

semasa dan akan datang bagi mencapai matlamat pendidikan berdasarkan kehendak

Falsafah Pendidikan Kebangsaan (PFK). Menurut Omstein & Hunkins dalam Abu

Bakar Nordin & Ikhsan Othman (2003), perancangan perlu bersifat strategik, dinamik.

mudah lentur dan futuristik supaya dapat menentukan corak masyarakat dan profil

merupakan satu usaha yang
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bangsa seterusnya. Kurikulum seni juga dikenali sebagai ‘pendidikan kemanusiaan’

dan ‘pendidikan pelbagai budaya’. Walaupun terdapat golongan pendidik seni yang

berpendapat seni lebih kepada ekspresi individu, namun pengaruh teori ilmiah serta

penyelidikan baru akan memaksa mereka berfikir semula tentang fungus seni dalam

bentuk pendidikan baru (Chapman, 1997).

Menurut Feldman (1970) pula menegaskan budaya, seni dan kehidupan tidak

boleh dipisahkan walaupun pendekatan yang berbeza tetapi bersetuju bahawa

pendidikan seni perlu lebih liberal. Matlamat dan kepentingan pendidikan seni jelas

digubah untuk melahirkan individu yang berbudaya dan sekurang-kurangnya dapat

mengurus kehidupan harian dengan sempuma serta menjadi penghayat seni yang

dapat menyumbang ke arah pembangunan diri, keluarga, masyarakat dan negara. Di

samping itu, pendidikan seni dapat memupuk kesedaran sosial dalam kalangan murid­

murid sekolah.

Di samping itu, aktiviti seni dapat membentuk tingkahlaku manusia dan

meningkatkan kepekaan terhadap persekitaran dan alam (Me Fee & Degge, 1977).

Para pendidik Pendidikan Seni di Amerika seperti Feldman,Chapman, Grisby dan

Effland mengakui bahawa untuk mengatasi masalah perkauman dalam masyarakat

yang berbilang bangsa, aktiviti-aktiviti seni lukis dapat meningkatkan kesedaran

dalam kalangan murid-murid untuk mengenali dan memahami budaya antara satu

sama lain. Pendidikan seni sewajarnya menepati objektif pendidikan negara yang

mementingkan pembangunan individu, warisan negara dan integrasi sosial yang

menyalurkan budaya (Abdul Shukor Hashim (1998).
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Perpaduan negara wujud setelah generasi muda dididik dan dibimbing

sempuma dari segi jasmanai, emosi, rohani, intelektual dan sahsiah (JERIS). Melalui

aktiviti-aktiviti seni, seseorang murid bukan sahaja dididik dan dibimbing dalam

kesempumaan dari segi JERIS tetapi juga dilatih memperolehi keyakinan diri dalam

berkomunikasi melalui seni, memahami warisan bangsa dan identiti lengkap yang

membina pelbagai bentuk literasi bagi menajamkan intuisi, takulan, imaginasi dan

kemahiran dalam berekspresi dan berkomunikasi.

Kesimpulannya, kesenian dalam konteks kebudayaan adalah amat penting

kepada sesebuah masyarakat kerana kedua-dua entiti ini berkait rapat dan sangat

sinonim dengan masyarakat yang terdiri dari pelbagai kaum, keturunan, agama dan

nilai budayanya seperti di negara kita Malaysia. Perbezaan seni dan kebudayaan

bukanlah halangan kepada satu bentuk perhubungan dan komunikasi yang baik

sebaliknya menjadi sumber kepada kekayaan nilai seni dan budaya masyarakat di

mata dunia. Di samping itu, sifat multikultural masyarakat di Malaysia menjadi aset

penting dalam memperkayakan khazanah seni dan budaya malah turut menjadi daya

tarikan pelancong dan memberi impak positif ke atas ekonomi negara.

Pengaruh persekitaran dalam aktiviti seni murid2.6

Persekitaran ialah segala rangsangan yang mempengaruhi perkembangan seseorang

individu. Peranan persekitaran bermula apabila berlakunya konsepsi dan ianya

mempengaruhi perkembangan seseorang dari segi fizikal, emosi, sosial, kognitif dan
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kreativiti (Rahil & Habibah, 2002). Menurut Lee Shok Mee (1994), persekitaran ialah

segala keadaan di sekeliling termasuk keadaan fizikal, iklim, sosio budaya, politik dan

interaksi sesama manusia dan alam sekitamya. Selain itu, persekitaran juga merujuk

kepada kuasa ekstrinsik rumit yang boleh mempengaruhi tingkahlaku seseorang

individu (W. Edgar, 1969).

Kebiasaannya, kanak-kanak belajar melalui apa yang dilihatnya dan meniru

apa sahaja yang berada di sekitar mereka. Peringkat kanak-kanak merupakan satu

tahap perkembangan yang luar biasa dan menarik untuk diamati serta kanak-kanak

cenderung memilih rasa ingin tahu terhadap apa yang ada di sekelilingnya. Menurut

Lowenfeld (1975), menjelaskan bahawa perkembangan kanak-kanak mempengaruhi

hasil lukisan mereka dan pertumbuhan ini seterusnya mempengaruhi kreativiti.

Keaslian kanak-kanak dalam mengutarakan simbol-simbol dalam lukisan mereka

melambangkan pengalaman serta penerokaan kanak-kanak terhadap persekitaran

mereka. Proses membuat pilihan, interpretasi dan membentuk semula elemen-elemen

persekitaran menghasilkan lukisan yang memberi makna besar kepada kanak-kanak.

la sebenamya menggambarkan sebahagian dari diri kanak-kanak iaitu cara mereka

berfikir, melihat dan meluahkan perasaan.

Lukisan kanak-kanak mengandungi banyak penceritaan terhadap pengalaman,

persekitaran dan perasaan mereka. Justeru, orang dewasa tidak perlu terlalu mendesak

dalam membentuk kreativiti dan tumpuan harus diberikan kepada aspek psikologi dan

fizikal serta persekitaran yang menjadi agen untuk memberi kebebasan kepada kanak-

anak untuk meneroka dan mengkaji dengan lebih kreatif (Lowenfeld, 1975). Semasa
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proses pengajaran dan pembelajaran, peranan guru amat penting bukan setakat

penyampai fakta dan maklumat, malahan guru merupakan pencipta persekitaran yang

merangsangkan (Rohaty, 2003). Proses pengamatan dan pentafsiran kanak-kanak

tidak hanya melibatkan kanak-kanak, tetapi turut melibatkan persekitaran daripada ibu

bapa, budaya, kehidupan dan sistem nilai masyarakat.

Kesimpulannya, berdasarkan rujukan ke atas pendapat tokoh-tokoh ilmuan,

dapat dirumuskan bahawa persekitaran adalah segala yang terdapat di sekeliling dan

mampu mempengaruhi sosio emosi kanak-kanak. Faktor persekitaran seperti keluarga,

rakan sebaya, status sosio ekonomi, kebudayaan dan kepercayaan masyarakat, sumber

teknologi, guru dan sekolah amat mempengaruhi pertumbuhan dan perkembangan

seseorang individu. Dalam kajian ini, pengkaji melihat basil lukisan murid-murid

SBJK banyak dipengaruhi oleh faktor persekitaran mereka. Pengalaman yang dilalui

oleh murid-murid ini dalam persekitaran fizikal dan sosial mempunyai pengaruh

penting terhadap pembentukan personaliti dari segi sikap, nilai dan persepsi yang

dimiliki dan mereka meluahkan ekspresi melalui lukisan.

Ekspresi dalam karya seni visual kanak-kanak2.7

Lukisan yang dihasilkan oleh kanak-kanak amat berkait rapat dengan konsep ekspresi.

Seseorang kanak-kanak menzahirkan pemikiran, perasaan dan kecenderungan di

dalam lukisannya dan menunjukkan pengetahuan tentang alam sekitamya melalui

ekspresi kreatif mereka (Viktor Lowenfeld dan W. Lambert Brittain, 1975: 9).
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Menurut Howard Gardner (1980: 5), beliau menyatakan bahawa lukisan kanak-kanak

sekolah adakalanya merupakan hasil ciptaan yang paling menarik, menyegarkan,

ekspresif dan mempamerkan penguasaan yang tinggi terhadap pengamatan kepada

bentuk dan keindahan yang terdapat di sekeliling mereka.

Beberapa orang pengkaji memberikan pelbagai definisi ekspresi dengan

menggunakan latar belakang psikologi yang berbeza sebagai asas dalam pembentukan

definisi berkenaan. Ekspresi ditakrifkan mengikut konsep cerita sama ada secara

dramatik atau mengikut kesesuaian genre dan genre seni sering menyediakan konteks

untuk manusia meluahkan emosi dan perasaan-perasaan mereka. Ini adalah senario

yang tidak mengejutkan kerana emosi juga memainkan peranan dalam penghasilan

karya-karya penggiat seni (Stephen Davies, 2006: 179). Menurut Ragans (2005), seni

ialah ekspresi yang disampaikan secara visual terhadap idea atau pengalaman yang

dihasilkan dengan menggunakan kemahiran mahu pun bakat yang sedia ada.

Menurut Steveni (1967), definisi seni ialah ‘/Ae expression of an impression’

iaitu manusia melahirkan kesan yang mendalam dari apa yang dilihat, didengar dan

dialami sehingga mempengaruhi luahan perasaan. Apa yang lebih menarik berbanding

dengan karya-karya seni yang lain, karya-karya dari genre seni abstrak adalah contoh

melahirkan emosi dan semasa proses itu manusia sering menipu diri sendiri,

terperangkap di dalam genggaman-genggaman idea yang salah dan seringkali hilang

melakukannya (Richard Eldridge, 2003).

karya yang sarat dengan perasaan dan emosi manusia. Ekspresi adalah suatu cara

pertimbangan tentang apa yang sepatutnya dititik beratkan dan bagaimana cara
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Ekspresi pada asasnya adalah satu manifestasi yang menunjukkan atau

melahirkan pemikiran atau penzahiran minda dan psikologi. Ruang lingkup ekspresi

adalah bersifat secara umum atau bersifat yang secara metaforanya boleh dilabel

sebagai dirasuk, tetapi sebenamya psikologikal ekspresi adalah berkaitan dengan

keadaan mental manusia yang berperasaan iaitu yang boleh merasai dari segi fizikal

dan mental (Jerrold Lavinson, 2006: 192). Menurut De Francesco (1958) dan McFee

(1970), telah memberikan huraian mengenai definisi ekspresi. Ekspresi menurutnya

ialah;

the form of human behavior by which man purposefully interprets andit 

enhances the quality of essence of experience through the things he produces from the

simple enhancement of a tool to the expression of his deepest feelings and profound

Definisi ini menunjukkan bahawa ekspresi dalam bentuk visual atau tampak

adalah bukti nyata berlakunya pertumbuhan secara kreatif. Kedua, karya seni visual

adalah merangkumi unsur-unsur estetik seperti rentak, wama, garisan, rupa dan

sebagainya yang terdapat dalam semua bentuk seni yang dihasilkan oleh kanak-kanak

menggunakan berbagai-bagai jenis bahan. Lukisan ekspresi ini adalah merupakan satu

kerja seni yang menyatakan sesuatu tentang kandungannya dan lukisan ini dilakukan

oleh kanak-kanak untuk meluahkan perasaan mereka. Memandangkan lukisan

merupakan pengantara atau medium yang terbaik bagi anak-anak gelandangan

melahirkan perasaan mereka, aktiviti ini perlu dititikberatkan dan kepentingan aktiviti

projection in painting, sculpture, architecture and city planning....”

dan seterusnya. Seni visual boleh dihasilkan dalam pelbagai cara dengan
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ini dalam meneraju anak-anak gelandangan menzahirkan pemikiran dan perasaan

mereka perlu diberi perhatian (Richard Eldridge, 2003: 32).

Selain itu, pihak luar iaitu Yayasan Emkay telah melaksanakan kursus khas

bagi penggunaan Toy Library untuk diserapkan dalam pengajaran dan pembelajaran.

Di samping itu, Institut Pendidikan Guru (IPG) telah merangka dan menyediakan

modul SBJK yang dimodifikasi dari kurikulum standard bagi membolehkan SBJK

beroperasi melalui modul pembelajaran khusus. Semua guru terlibat secara langsung

dalam penyediaan dan latihan berkaitan penggunaan modul SBJK. Modul ini sangat

penting digunakan memandangkan konsep multigred learning (pembelajaran pelbagai

tahap) diamalkan di sekolah ini (PPPM, 2013). Salah satu cara bagi anak-anak

gelandangan meluahkan perasaan mereka ialah melalui aktiviti melukis. Ini adalah

kerana aktiviti melukis dapat membantu menenangkan perasaan mereka.

ekspresi seorang kanak-kanak dapat diluahkan melalui lukisan. Hasil lukisan kanak-

kanak mempunyai persepsi, emosi, reaksi dan fantasi orang dewasa (Read, 1961).

Justeru itu, anak-anak gelandangan perlu dibimbing untuk meluahkan perasaan

dengan cara yang betul dan dalam suasana yang positif. Bagi Noel Carrol (1999: 65),

keadaan emosi, atau mempunyai keperibadian yang sama seperti pelukis itu sendiri

dan ekspresi itu dijelaskan melalui garisan, bentuk, wama, bunyi, aksi dan perkataan.

ekspresi ialah hasil seni sekiranya ekspresi itu ditujukan kepada audien yang sama

Berdasarkan penyataan ini, secara tidak langsung turut menyokong bahawa
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Boyer (1987) dalam Salleh (1993) menegaskan bahawa seni melalui

penghasilan karya membantu kanak-kanak melahirkan perasaan dan idea yang tidak

dapat diucap oleh kanak-kanak yang mana perbendaharaan katanya masih terhad. Ini

membolehkan kanak-kanak ini berkomunikasi melalui bahasa tampak seperti garisan,

wama, bentuk, jalinan dan sebagainya. Kanak-kanak lebih mudah untuk meneroka

persekitarannya dengan menemui sendiri bagaimana penerokaan boleh dikaitkan

dengan bentuk yang dibuat dari bahan bantu mengajar.

Melalui pengertian di atas dapat disimpulkan bahawa genre seni abstrak

ataupun aktiviti melukis merupakan medium atau perantara yang terbaik untuk

seseorang itu meluahkan perasaan. Oleh itu, aktiviti melukis sangat sesuai dijalankan

bersama anak-anak gelandangan. Ini adalah kerana melalui aktiviti melukis, anak-

ketenangan jiwa, menstabilkan perasaan dan dapat menyampaikan kehendak.

perasaan dan keinginan mereka dalam suasana dan keadaan yang positif.

Unsur formalistik dan ikonografi dalam karya2.8

Unsur-unsur formalistik merupakan dasar bagi sesebuah makna kerana ia mampu

berkomunikasi untuk menyampaikan pendapat, idea, pemikiran, maklumat dan apa

sahaja bagi sesebuah karya (Whitman, 2010). Formalistik dan ikonografi merupakan

dua elemen yang saling bersatu dan menyokong dalam menghayati sesebuah karya

seni atau sebagai konsep yang lebih mudah disebut iaitu ‘bentuk’ dan ‘isi’ serta

kebiasaannya juga dikenali sebagai ‘aturan dan makna’ (Mulyadi Mahmood, 1993).

anak gelandangan boleh melahirkan perasaan mereka, memberikan mereka
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Dalam usaha kita mengenal, memahami dan menghasilkan karya serta

keupayaan menganalisa atau mengenali ciri-ciri formalistik membawa kepada

kefahaman ikonografi atau makna sesebuah karya, pemahaman terhadap aspek-aspek

formalistic diperlukan. Ciri-ciri formalistik merangkumi wama, ton, bentuk, rupa,

perspektif, ruang, satah, garisan, rentak, pergerakan, jalinan, isipadu, komposisi,

cahaya dan sebagainya.

Menurut Carrol (1999), kelebihan kaedah formalistik mampu menemui makna

yang tersembunyi dalam karya seni. Kaedah formalistik ini menggunakan elemen-

elemen seni yang diolah dengan berpandukan prinsip-prinsip asas rekaan untuk

menghasilkan sesebuah karya seni. Olahan tersebut akan menjadi satu komposisi

dalam membentuk sesebuah karya. Menurut pandangan pengamal formalistik, apabila

kita melihat sesebuah karya secara sedar atau pun tidak sedar akan melihat

pengolahan unsur-unsur formalistik dan juga komposisi terlebih dahulu di dalam

sesebuah karya seni (Whitman, 2010).

2.9 Kritikan seni oleh Feldman

Pelbagai definisi kritikan seni menurut pandangan tokoh-tokoh seni. Menurut

Feldman (1994), kritikan seni membawa maksud wacana tentang suatu karya seni

sama ada dalam bentuk lisan atau tulisan.

Bentuk dapat didefinisikan sebagai elemen karya seni yang bebas dari

maknanya (seperti wama, komposisi atau ukuran pada sebuah objek). Pengkritik
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mempunyai dua peranan besar iaitu mengulas organisasi estetik dan persoalan teknik

karya, di samping menyentuh persoalan-persoalan minat serta nilai yang disimbolkan

dalam sesebuah karya seni (Feldman, 1994). Berdasarkan teori pelbagai, terdapat 4

langkah dalam proses kritikan seni iaitu deskripsi, analisis, interpretasi dan penilaian:

i. Deskripsi

Pada peringkat deskripsi, apresiasi dilakukan dengan memberi gambaran

nyata tentang sesuatu iaitu berdasarkan kepada apa yang dilihat termasuk

elemen sensori seperti wama, garisan, bentuk dan ruang atau dalam erti

kata lain penekanan diberikan kepada unsur seni dan prinsip rekaan.

Pengkritik perlu mengenalpasti ciri-ciri fizikal karya seni visual. Elemen

asas seni reka dinilai dan dikupas melalui pemerhatian tentang imej benda,

subjek kajian dan penggunaan unsur-unsur seni dinilai dengan mendalam.

Kritikan deskripsi boleh dijadikan panduan dan rujukan serta membantu

pengkarya.

Analisisii.

karya dianalisis komposisinya olehPada peringkat ini, sesebuah

pengkritik secara terperinci untuk mengetahui bagaimana prinsip-prinsip

seni digunakan dan dihubungkan dengan proses dan teknik, imej atau

bentuk, isi dan makna, serta bentuk dan ruang dan mencari persoalan

pertalian idea dan perasaan mendalam terhadap sesebuah karya.

Interpretasiiii.

penjelasan untukmaksud tafsiranmembawaInterpretasi atau

memperihalkan tentang makna, tujuan dan implikasi sesuatu perkara.

Pengkritik akan mengkaji kualiti ekspresif seniman, mengkaji makna yang
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disampaikan melalui karya, pemyataan perasaan dan 'moocT atau idea

dalaman seseorang pengkarya. Interpretasi pengkritik akan menerangkan

dan menghuraikan makna dan fungsi hasil seni visual sama ada dalam

bentuk tersurat mahu pun tersirat.

iv. Penilaian

Sesebuah karya akan dinilai sama ada ia sebuah karya yang berkesan atau

sebaliknya dan berkualiti atau tidak oleh pengkaji. Pada peringkat

penilaian juga, rangkuman ketiga-tiga proses iaitu deskripsi, analisis dan

interpretasi memberi sokongan kepada pengkritik untuk membuat

keputusan dan kesimpulan terhadap kekuatan dan kelemahan sesebuah

hasil karya.

Kesimpulannya, sikap keterbukaan menerima kritikan seni perlu ada pada diri

setiap orang seniman, berfikiran terbuka dan sedia berdepan dengan sebarang kritikan

agar pengkarya dapat memperbaiki kelemahan dan menghasilkan karya yang lebih

baik. Kritikan seni merupakan satu usaha menilai hasil-hasil ciptaan seorang seniman

dengan cara yang sistematik dan bertujuan mengembangkan nilai-nilai fikiran yang

baik dan dapat dikongsi bersama generasi baru. Justeru, melalui proses kritikan seni

pengkaji dapat menilai hasil karya murid-murid SBJK secara sistematik dan dapat

memahami ekspresi yang disampaikan oleh mereka dalam hasil karya seni.
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2.10 Unsur-unsur seni dan prinsip-prinsip rekaan

2.10.1 Unsur-unsur seni

Elemen utama dalam penghasilan sesebuah karya seni amat penting untuk dikenali

dan difahami oleh setiap orang yang ingin mendalami bidang seni ialah unsur-unsur

seni. Setiap karya seni mengandungi lebih daripada satu unsur seni yang mesti

difahami dengan lebih mendalam. Unsur-unsur seni terdiri dari enam elemen utama

iaitu garisan, wama, rupa, bentuk, jalinan dan ruang. Huraian setiap elemen unsur-

unsur seni seperti berikut:

Garisani.

Garisan merupakan elemen unsur seni yang utama iaitu suatu kegiatan

permulaan untuk menghasilkan tanda yang pertama bermula dengan satu

bersambungan dan boleh dianggap sebagai titik yang bergerak. Terdapat

pelbagai jenis garisan seperti garisan tebal, garisan kasar, garisan berbulu,

garisan halus, garisan titik-titik, garisan beralun, garisan berputar, garisan

berlingkar, garisan berpancar dan sebagainya. Garisan terbahagi kepada

dua iaitu garisan pada alam semula jadi dan garisan pada benda buatan

manusia. Contoh garisan pada alam semula jadi seperti urat daun, akar

pokok, kulit siput dan sebagainya, manakala contoh bagi garisan pada

benda buatan manusia ialah pen, pembaris, jaring dan sebagainya. Di

samping itu, garisan dapat dihasilkan melalui pelbagai teknik iaitu teknik

tiupan, teknik kolaj, teknik capan, teknik lipatan, teknik anyaman, teknik

gosokan, teknik golekan dan teknik pergerakan semula.

titik. Seterusnya garisan teijadi dari cantuman siri titik-tik yang
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ii. Warna

Warna memainkan peranan penting dalam kehidupan kita dan merupakan

unsur seni yang sangat penting. Warna juga mempengaruhi personaliti dan

psikologi melalui kegemarannya dapatsertaseseorang warna

menterjemahkan emosi dan perasaan seperti perasaan gembira, marah dan

sedih. Dalam seni visual, warna dijadikan sebagai alat komunikasi yang

sangat berkesan selain merupakan daya tarikan sesuatu objek. Warna

terdiri daripada tiga jenis iaitu warna asas, warna sekunder dan warna

tertier. Warna asas atau warna utama diwakili oleh warna merah, biru dan

kuning, manakala warna sekunder atau warna kedua ialah warna yang

terhasil dari gabungan dua warna asas yang membentuk warna hijau,

jingga dan ungu. Seterusnya warna tertier iaitu warna ketiga adalah

gabungan satu warna asas bersama satu warna sekunder yang telah

menghasilkan wama kuning hijau, kuning jingga, merah ungu, merah

jingga, biru hijau dan biru ungu. Wama juga terdiri daripada beberapa nilai

Selain itu wama diklafikasikan sebagai gubahan wama yang terdiri

wama bertindak dan perspektif wama.

iii. Rupa

Rupa ialah satu imej yang bersifat rata dan bersifat dua dimensi. Rupa

dapat dihasilkan oleh garisan dan wama serta dihasilkan dari penghujung

seseuatu garisan yang bertemu dengan titik permulaan. Terdapat beberapa

daripada wama sewama, wama penggenap, wama harmoni,suhu wama,

wama yang menghasilkan ton wama, kroma wama dan wama neutral.
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jenis rupa iaitu rupa geometrik, rupa organik, rupa positif dan negatif, rupa

dan muka taip, rupa dan lambang serta rupa dan corak.

iv. Bentuk

Bentuk mempunyai sifat-sifatnya yang tersendiri iaitu keluasan, ketinggian,

kelebaran, ketebalan dan jisim serta lebih daripada satu permukaan.

Bentuk juga merupakan sesuatu yang pejal, mempunyai isi padu dan

wujud dalam ruang tiga dimensi. Terdapat beberapa teknik untuk

menghasilkan bentuk iaitu teknik garisan, teknik lorekan, teknik jalinan

dan teknik catan. Bentuk terbahagi kepada dua ciri iaitu bentuk dua

dimensi dan bentuk tiga dimensi. Bentuk dua dimensi iaitu mempunyai

ciri-ciri jalinan, garisan, wama dan ruang untuk menimbulkan ilusi dalam

karya dan menjadikan imej yang terbentuk lebih realistik. Manakala

bentuk tiga dimensi pula iaitu bentuk yang mempunyai ciri-ciri isi padu,

panjang, kelebaran dan sifat-sifat fizikal yang lengkap. Selain itu, bentuk

terbahagi kepada beberapa jenis iaitu bentuk konkrit, bentuk ilusi dan

bentuk manusia.

Jalinanv.

Jalinan ialah kesan-kesan yang terdapat pada permukaan benda atau objek,

jalinan dapat menimbulkan jisim dan bentuk serta karya akan kelihatan

lebih menarik dan realistik. Kesan jalinan pada permukaan objek

memainkan pelbagai peranan seperti tujuan estetika, keselamatan dan

perlindungan. Jalinan boleh didapati dari hasil semula jadi atau buatan

manusia yang dibuat berdasarkan elemen-elemen seni. Terdapat dua jenis

sama ada objek semula jadi atau objek buatan manusia. Di samping itu.
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jalinan iaitu jalinan tampak dan jalinan sentuh. Jalinan tampak iaitu kesan

jalinan yang hanya boleh dilihat dengan panca indera dan hanya berada

dalam ilusi seperti kulit tembikai, corak pada gambar dan sebagainya.

Manakala jalinan sentuh pula ialah permukaan yang dapat dilihat dan

dirasai melalui sentuhan seperti kulit nanas, tayar, tapak kasut dan

sebagainya. Fungsi jalinan pada alam semula jadi iaitu flora dan fauna

dapat memberi perlindungan dan keselamatan, manakala fungsi jalinan

pada alam buatan manusia pula dapat menimbulkan kesan estetika yang

menarik.

Ruangv.

Ruang terdapat di mana-mana sahaja seperti di padang, almari, dewan,

bilik daijah, kolam mandi kertas lukisan dan sebagainya. Ruang ialah jarak

yang terdapat antara dua objek dan merupakan kawasan kosong yang

terhasil apabila terdapat suatu objek yang tersusun mahu pun tidak

tersusun dalam sesuatu keadaan. Ruang terbahagi kepada dua iaitu ruang

nyata dan ruang ilusi. Ruang nyata dan ruang fizikal ialah ruang yang

boleh dilihat pada penghasilan seni area, tembikar, anyaman, tenunan dan

ukiran kayu. Manakala ruang ilusi merupakan ruang yang terhasil pada

permukaan dua dimensi iaitu pada lukisan atau catan.

2.10.2 Prinsip-prinsip rekaan

Kaedah dan teknik susunan atau pengolahan unsur seni untuk menimbulkan gambaran

tertentu dalam gubahan seni visual adalah merujuk kepada prinsip rekaan. Terdapat

tujuh prinsip rekaan iaitu harmoni, kontra, penegasan, imbangan, irama dan
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pergerakan, kesatuan dan kepelbagaian. Elemen-elemen prinsip rekaan diperincikan

seperti berikut:

Dalam istilah seni, harmoni merupakan hasil ulangan dan rentak unsur seni

yang sesuai dan seimbang, manakala dalam istilah bahasa harmoni

membawa maksud aman, tenang, teratur dan damai. Aplikasi wama dan

kumpulan yang sama dapat menimbulkan gambaran harmoni dalam

sesuatu gubahan. Harmoni tidak akan muncul jika terdapat ciri-ciri yang

bercanggah.

ii. Kontra

Kontra wujud apabila terdapat unsur-unsur seni yang bertentangan atau

bercanggahan dalam sesuatu gubahan. Aplikasi prinsip rekaan kontra akan

menimbulkan daya tarikan kerana ciri-ciri yang bertentangan akan

menimbulkan perbezaan.

iii. Penegasan

Penegasan dalam konteks seni visual adalah merupakan sesuatu yang

boleh memberikan tumpuan kepada pemerhatian tampak. Penegasan suatu

objek pada alam semula jadi dapat berfungsi dengan sepenuhnya sekiranya

objek tersebut dapat menarik perhatian seseorang. Penegasan pada suatu

objek juga akan memberikan daya tumpuan yang lebih terhadap unsur seni.

iv. Imbangan

Imbangan bermaksud keadaan yang berpadanan dari segi berat, tarikan dan

tumpuan perhatian. Aplikasi prinsip rekaan imbangan akan memberikan

i. Harmoni
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tumpuan yang sekata pada hasil karya dengan tidak membiarkan ruang

kosong yang ketara. Terdapat dua jenis imbangan iaitu imbangan simetri

dan imbangan tidak simetri. Imbangan simetri memberi kesan yang stabil

dan kukuh apabila unsur-unsur pada bahagian kiri dan kanan atau bahagian

atas dan bawah dalam komposisi yang sama.

Irama dan pergerakan ialah satu kesan ilusi yang wujud daripada

pengulangan susunan satu atau lebih objek secara berterusan untuk

menimbulkan harmoni. Fungsi irama dan pergerakan ialah untuk memberi

kesan realistik terhadap suatu gubahan. Pergerakan dapat dilihat melalui

kesan angin, air, ombak dan sebagainya.

vi. Kesatuan

Kesatuan adalah penggabungan prinsip rekaan dan unsur-unsur seni dalam

usaha melahirkan rekaan seni visualsesuatu yang sempuma.

yang saling melengkapi antara satu sama lain. Fungsi kesatuan adalah

untuk menghasilkan karya lebih lengkap, teratur dan sempuma di samping

menjadikan suatu karya lebih menarik.

vii. Kepelbagaian

Prinsip rekaan kepelbagaian adalah hasil karya yang mempunyai
i

penggabungan pelbagai gaya, nilai dan idea yang berbeza dalam suatu

gubahan. Kepelbagaian dalam karya seni visual dapat memberi gaya.

variasi tenaga dan daya tarikan di samping menghasilkan kesan visual

yang lebih hidup dan realistik.

Penggabungan ini selalunya menjurus kepada tema dan idea yang sama

v. Irama dan pergerakan
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2.11 Teori perkembangan artistik kanak-kanak dalam PSV

Menurut Koster (2001), kanak-kanak dilahirkan dengan sifat dinamik serta

berkembang mengikut fitrah semula jadi proses tumbesaran mereka dan karya seni

visual yang dihasilkan berfungsi sebagai alat komunikasi serta merupakan refleksi

pemikiran kanak-kanak Menurut Lowenfeld (1994), kecantikan dan kesempumaan

hasil karya yang dihasilkan oleh kanak-kanak lebih bersifat luahan dan ekspresif.

Bakat artistik semula jadi kanak-kanak mungkin bukan datang dari diri kanak-

kanak itu sendiri. Imej-imej visual yang dilihat oleh kanak-kanak sejak dari kecil

dikatakan telah mempengaruhi perkembangan seni kanak-kanak berbanding dengan

kecenderungan biologi mereka. Menurut Swarts (2001). Perkembangan artistik dalam

diri kanak-kanak adalah bukan sesuatu yang dilahirkan bersama atau wujud secara

semula jadi, tetapi sebaliknya adalah sesuatu yang dipupuk dan dibentuk oleh

persekitaran seperti masyarakat, pengalaman, rangsangan visual dan pendidikan.

Perkembangan artistik visual kanak-kanak ialah satu sistem kebolehan semula

jadi yang hanya memerlukan pengaruh luaran yang paling minimum (Piaget, 1966).

Menurut Piaget tahap artistik seseorang kanak-kanak berkembang melalui beberapa

siri perkembangan dan tahap-tahap perkembangan itu pula terdiri dari set ciri-ciri

Set ciri-ciri ini menggariskan aspek-aspek perkembangan dari satu tahap ke satu tahap

yang lain dan menerangkan bagaimana perkembangan artistik sebahagian besar

kanak-kanak berkembang dengan cara yang sama melalui sekuen perkembangan

mereka.

yang boleh dikenalpasti dalam kebanyakan kanak-kanak mengikut peringkat umur.
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Kanak-kanak ialah agen yang aktif dalam perkembangan mereka iaitu kanak-

kanak mempunyai perkembangan ‘zone of proximal’ yang terletak antara dua titik

perkembangan (Vygotsky, 2005. Menurut Vygotsky, peringkat perkembangan

pertama ialah kebolehan kanak-kanak untuk menyelesaikan sesuatu dan menguasai

sesuatu dengan bantuan orang lain. Ini bertepatan dengan keadaan anak-anak

gelandangan yang memerlukan bantuan dan tunjuk ajar dari orang lain untuk

memperkembangkan bakat potensi diri dan begitu juga dengan ekspresi diri mereka

yang mana mereka perlu dibantu supaya ianya sejajar dengan perkembangan emosi

kanak-kanak itu sendiri.

Manakala peringkat perkembangan kedua pula ialah peringkat apa yang

kanak-kanak itu boleh lakukan sendiri kelak. Orang dewasa seperti guru membantu

dengan membimbing kanak-kanak pada peringkat baru sehingga mereka mampu

melakukannya dengan sendiri. Perkara ini boleh dilihat menerusi program intervensi

awal untuk anak-anak gelandangan. Vygotsky (2005) juga menekankan tentang

peniruan atau imitasi semasa proses menghasilkan imej untuk menunjukkan tahap

perkembangan kanak-kanak. Beliau menegaskan, kajian yang telah dijalankan dapat

mengenalpasti bahawa kanak-kanak hanya boleh meniru tugasan dalam lingkungan

tahap perkembangannya sahaja.

Terdapat teori-teori perkembangan yang dikemukakan oleh para sarjana

terkenal termasuklah Bronfenbrenner (2005), Alfred Bandura (1977), Jean Piaget

(1966) dan Vygotsky (1978) yang mempengaruhi perkembangan artistik dan ekspresi

tertumpu padalebihTeori-teori perkembangan inikanak-kanak.kendiri

perkembangan kanak-kanak sama ada teori perspektif fisiologi atau daripada orang
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dewasa dan persekitaran mereka. Menurut Swarts (2001), teori perkembangan

kognitif berkisar dengan idea bahawa pemikiran dan penakulan kanak-kanak berubah

mengikut masa seperti berlakunya kematangan biologikal dan kanak-kanak mampu

mengkonstruk pengetahuan mereka sendiri.

Teori Piaget (1966) berkisarkan tentang pemahaman bahawa kematangan dan

persekitaran mempengaruhi perkembangan kanak-kanak dan Piaget memberi kredit

kepada kanak-kanak dalam aspek peningkatan ekspresi kendiri. Berbeza pula dengan

mempengaruhi perkembangan seseorang kanak-kanak. Menurut Walsh (2002), setiap

perkembangan pada tahap-tahap itu pula bergantung pada tahap yang sebelumnya dan

apabila kanak-kanak mencapai tahap dewasa, proses perkembangan itu akan berakhir.

Menurut Linderman (1976), menyatakan bahawa kanak-kanak akan sentiasa

bermotivasi dengan persekitaran yang memberangsangkan dan rangsangan daripada

persekitaran ini akan menghasilkan motivasi seperti berikut:

1. Motivasi artistik: kanak-kanak melalui perkembangan dalam kepekaan

terhadap persepsi, hasil dari pertambahan sensitiviti estetika dan kemahiran.

2. Motivasi intelek: kanak-kanak melalui perkembangan dan penggayaan konsep

i
semula jadi kanak-kanak.

3. Motivasi imaginasi: kanak-kanak melalui proses yang berkaitan dengan

perkembangan imaginasi, inventif dan keaslian.

teori Vygotsky (2005), faktor persekitaran, budaya dan manusia sangat
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Motivasi dapat mencetuskan pemikiran kreatif. Menurut Cox (1992), tindakan

awal menggunakan pensil di atas kertas bukanlah disebabkan oleh perasaan ingin tahu

kanak-kanak tetapi adalah peniruan tentang perkara yang mereka lihat dari orang yang

lebih dewasa darinya atau dari orang dewasa yang lebih berpengalaman. Menurut

Piaget (1966), mengambil pendekatan konstruktivis untuk melihat perkembangan dan

kanak-kanak merupakan peserta yang aktif dalam perkembangan mereka.

Perkembangan kanak-kanak telah berubah dan telah menjalani perbagai

inovasi sejak 20 tahun yang lalu memandangkan kanak-kanak lebih kerap diletakkan

dalam situasi sosial Thompson (2002). Sebagai contoh, kanak-kanak di dalam kelas

pendidikan khas diberi pendedahan mengenai cara berinteraksi antara mereka setiap

hari dan ini akan membantu tahap perkembangan mereka dan cara mereka menjalani

kehidupan mereka. Ini sangat berlainan dengan teori Piaget (1966) yang menerangkan

bahawa kanak-kanak ini ialah sebagai manusia yang egosentrik, yang mana dunia

mereka dipenuhi dengan objek dan bahan. Mereka tidak boleh berinteraksi dengan

orang lain atau belajar daripada interaksi itu. Melalui perbandingan konsep ini, dapat

disimpulkan bahawa telah berlaku banyak perubahan dalam teori perkembangan

kanak-kanak sejajar dengan evolusi yang telah dilalui sepanjang 20 tahun ini.

i

merepresentasi visual, menunjukkan pencarian mereka untuk meluahkan sepenuhnya

apa yang mereka tahu dan rasa. Kanak-kanak akan menggunakan kebolehan semula

jadi yang ada pada mereka sebagai simbol untuk berkomunikasi untuk menyatakan

apa yang mereka tahu dan rasa, orang dewasa akan menyifatkan perlakuan ini sebagai

proses ekspresi artistik. Kebolehan artistik kanak-kanak boleh dilihat menerusi dua

Kepekaan awal kanak-kanak tentang bentuk, wama dan ruang dalam
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faktor utama iaitu pertumbuhan fizikal dan perkembangan kognitif (Baker, 1990).

Basil lukisan kanak-kanak boleh dinilai daripada kualiti ekspresi dan perasaan. Ciri-

ciri dan corak sejagat seperti corak representasi grafik, corak ruang (bagaimana

mencipta kedalaman dalam ruang di atas permukaan dua dimensi), penggunaan wama

dan lain-lain didapati muncul bersama-sama perkembangan kognitif dan pertumbuhan

fizikal pada usia awal kanak-kanak (Cox M: 1992).

Ekspresi artistik dalam perkembangan kanak-kanak bukan sahaja berkait

dengan konsepsi, malah berkait juga dengan persepsi dan penghasilan imej. Teori

perkembangan persepsi telah diselidik dengan meluas dalam bidang psikologi dan

Pendidikan Seni Visual yang dinyatakan oleh para saijana seperti Eisner (1996),

Golomb (1992), Gardner (1990) dan Amheim (1974). Amheim telah menggunakan

teori Gestalt untuk mengkaji perkembangan artistik dalam setiap individu. Beliau

menegaskan bahawa persepsi visual terpancar dalam tahap-tahap perkembangan

mental.

Basil keija beliau memperluaskan asas psikologi kepada seni dan memberi

banyak prinsip untuk menilai lukian kanak-kanak sebagai simbol domain yang

mempunyai kaitan tentang logik dan perkembangan. Proses artistik menurut beliau

dilihat sebagai konsepsi imaginasi visual yang dinamik dan pertumbuhan kanak-

kanak adalah indikasi kepada peningkatan menggunakan imaginasi visual. Interpretasi

terhadap imej yang dilihat menggambarkan imej sebagai suatu unit perkembangan

kanak-kanak.



60

Melalui analisa simbol dalam karya lukisan kanak-kanak gelandangan, corak

yang pada awalnya dihasilkan perlahan-lahan bertukar kepada objek representasi

visual yang ditemui mempunyai persamaan dengan imej visual dalam perkembangan

artistik kanak-kanak. Perkara ini boleh dilihat dalam Harris (1963) yang menyatakan

ujian ‘Draw A Man' boleh digunakan untuk melihat perkembangan kanak-kanak

melalui tahap-tahap dan skema lukisan mereka. Beliau juga menegaskan tanggapan

awal tentang kebolehan umum kanak-kanak boleh ditentukan. Ini adalah kerana ujian

itu jelas menunjukkan fungsi lukisan boleh berubah mengikut kematangan kanak-

kanak dan dengan itu mereka menegaskan ujian itu boleh digunakan untuk mengukur

kematangan intelek seseorang kanak-kanak itu.
I

Kanak-kanak memaparkan emosi dan kualiti deria bukan visual melalui

representasi literal (Goodman, 1978). Kajian mengenai strategi representasi sering

berfokus tentang ekspresi emosi. Representasi literal dapat ditemui bukan sahaja

dalam lukisan kanak-kanak tetapi juga boleh dilihat daripada perkara yang dizahirkan

oleh kanak-kanak semasa melukis. Representasi literal telah didokumentasikan

dengan meluas dan dibincangkan dalam lukisan dari aspek kognitif.

Kanak-kanak pada usia empat tahun telah mempunyai kebolehan untuk

mengesan ekspresi visual mengenai emosi dalam lukisan menggunakan ekspresi yang

abstrak. Contohnya, kanak-kanak mengenali garisan bergerigi atau garisan zig-zag

untuk menunjukkan emosi sedih atau garisan lengkong untuk menunjukkan emosi

gembira (Gardner, 1998).
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2.12 Pendidikan abad ke-21 Pendidikan Seni Visual

Perkembangan yang pesat lagi mencabar dalam bidang ekonomi, politik, pendidikan

dan sosial akan dialami pada abad ke-21. Perkembangan ini berlaku di seluruh dunia

tidak kira di negara maju atau negara sedang membangun. Kurikulum pendidikan

dibentuk supaya relevan dan koheran dengan keadaan semasa dan dapat memenuhi

matlamat-matlamat yang telah ditetapkan. Bagi mengisi dua keperluan utama iaitu

keperluan individu dan keperluan negara, kurikulum perlu dirancang dan diurus

dengan teliti dalam proses menyediakan warganegara Malaysia dengan pendidikan

yang lengkap.

Dalam menentukan corak masyarakat, profil bangsa dan warganegara

Malaysia, perancangan kurikulum abad ke-21 mestilah bersifat futuristik, fleksibel

dan dinamik. Warganegara Malaysia pada abad ke-21 haruslah dapat menangani

cabaran yang dibawa oleh arus globalisasi, ledakan ilmu dan maklumat. Sehubungan

itu, Kementerian Pendidikan Malaysia (KPM) telah merangka Pelan Pembangunan

Pendidikan Malaysia 2013-2025 (PPPM, 2013) bagi menyediakan murid menghadapi

cabaran pendidikan abad ke-21. KPM telah melancarkan inisiatif pembelajaran abad

ke-21 secara rintis pada tahun 2014 dan meluaskan pelaksanaan ke seluruh negara

mulai tahun 2015.

Fokus PPPM kepada enam aspirasi utama iaitu pengetahuan, kemahiran

berfikir, kemahiran memimpin, kemahiran dwibahasa, etika dan kerohanian serta

identiti nasional. Ini adalah sejajar dengan Falsafah Pendidikan Kebangsaan yang
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menjadi pegangan pelaksanaan sistem pendidikan di Malaysia (PPPM, 2013).

Pelaksanaan pengajaran berdasarkan Kurikulum Standard Sekolah Rendah (KSSR)

dan Kurikulum Standard Sekolah Menengah (KSSM) merupakan penanda aras

keberkesanan pendidikan abad ke-21 seperti yang dihasratkan KPM (PPPM 2013-

2025).

Peranan guru dalam pengajaran dan pembelajaran PSV2.13

Peranan guru amat penting bagi menentukan kemajuan murid dan sekolah. Guru pada

abad ke-21 perlu mengorak langkah dan menggembeleng tenaga dan merebut peluang

untuk melengkapkan diri supaya lebih berketrampilan sebagai pemimpin yang

menyampaikan ilmu berasaskan teknologi semasa serta bersedia untuk menguasai dan

menggunakan teknologi maklumat untuk pelbagai bidang dan menjalani urusan harian.

Selain itu, kemahiran berfikir secara konstruktif juga perlu dimiliki oleh guru abad ke-

21 agar dapat melahirkan murid yang mempunyai daya pemikiran beraras tinggi

untuk menghadapi perubahan zaman. Guru-guru abad ke-21 perlu menguasai

kepakaran berikut dalam menguruskan pengajaran dan pembelajaran di bilik daijah:

Menguasai ilmu/ subjek/ isi kandungan yang merangkumi pengetahuan,i.

kemahiran dan pengalaman guru perlu diintegrasikan bagi membina satu

pengajaran yang mantap dalam proses pengajaran dan pembelajaran (PdP)

yang lebih berkesan.

Menguasai pedagogi abad ke-21 iaitu guru-guru perlu berkemahiranii.

menggunakan teknologi maklumat dan media dalam PdP, mengaplikasikan
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serta menyesuaikan dengan pedagogi dan konsep/ teknik pembelajaran

abad ke-21.

iii. Menguasai kemahiran mengesan perkembangan murid dan pencapaian

serta menyokong mereka. Guru dapat membantu murid melalui strategi

sharply focused, deep dive, analisis data, mempelbagaikan kaedah dan

aktiviti untuk murid mendapatkan ilmu di luar bilik daijah.

Menguasai kemahiran psikologi pembelajaran iaitu guru berkebolehaniv.

memahami tingkahlaku setiap murid seprti meramal tingkahlaku, memberi

motivasi, serta menghubungkaitkan dengan proses PdP di bilik darjah.

Memiliki kemahiran kaunseling dalam PdP untuk menggalakkan danv.

meningkatkan potensi murid serta mendorong mereka supaya lebih yakin

dengan keupayaan sendiri.

Kemahiran guru menggunakan media dan teknologi matlumat terkinivi.

dengan memanfaatkan ICT bagi meningkatkan PdP di bilik daijah.

Bagi guru mata pelajaran Pendidikan Seni Visual memainkan peranan penting

bagi menentukan mata pelajaran tersebut boleh dimanfaatkan.

I 2.14 Kepentingan Pendidikan Seni Visual kepada kanak-kanak

I Setiap individu dilahirkan dengan mempunyai sifat yang dinamik serta berkembang

mengikut fitrah semula jadi proses tumbesaran mereka. Hasil kerja seni visual yang
>

dihasilkan berfungsi sebagai alat komunikasi dan merupakan refleksi pemikiran
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kanak-kanak. Kepentingan Pendidikan Seni Visual kepada kanak-kanak terbahagi

kepada lima aspek utama iaitu :

i. Aspek kognitif

Kanak-kanak yang mempunyai keupayaan menyelesaikan masalah serta mampu

membuat penilaian bijak membuat keputusan dapat dilahirkan menerusi

pengajaran aktiviti seni visual yang tersusun dan terancang.

ii. Aspek fizikal

Penggunaan alat dan bahan memberikan satu bentuk latihan berkesan kepada otot

tangan (psikomotor) dan koordinasi tangan serta mata.

iii. Aspek kreativiti

Usaha untuk mengembangkan aspek kreativiti mereka dalam aktiviti dan projek di

dalam Pendidikan Seni Visual mengutamakan proses berbanding dengan hasilan

akhir melalu latihan dan projek yang bersifat terbuka.

Aspek persepsiiv.

Melalui proses penghasilan dan hasilan seni, produk dan objek yang terdapat di

sekeliling mereka, murid boleh mempertingkatkan dan menajamkan penggunaan

panca indera dan deria mereka.

Aspek sosial dan emosiv.

Murid boleh berinteraksi dan meningkatkan keupayaan bersosial di samping

meningkatkan keyakinan diri. Melalui Pendidikan Seni Visual juga memupuk

semangat bekerjasama di dalam aktiviti berkumpulan yang dibentuk.
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2.15 Kanak-kanak dan seni lukis

Melukis merupakan medium komunikasi bagi kanak-kanak iaitu dilihat sebagai satu

aspek emosi dan juga sosial. Lukisan merupakan bentuk komunikasi awal kanak-

kanak sebelum mereka berupaya untuk bertutur dan ianya dijadikan alat perhubungan

yang berkesan untuk berinteraksi. Melalui lukisan, mereka mencurahkan segala

perasaan mereka semasa melakukan aktiviti dan ini merupakan satu bentuk ekspresi

diri. Melukis juga dapat menyampaikan mesej yang hendak disampaikan kepada

orang lain. Di samping itu, sewaktu aktiviti melukis dilakukan, terdapat perhubungan

antara rakan-rakan dalam menjayakan sesuatu proses pengkaryaan. Murid boleh

berinteraksi dan meningkatkan keupayaan bersosial selain meningkatkan keyakinan

diri.

Selain itu, aktiviti melukis merupakan cara kanak-kanak mencapai kepuasan

diri. Melalui lukisan, kanak-kanak dapat meluahkan perasaan dan emosi selain dapat

membina kekuatan otot. Aktiviti sebegini juga dapat menajamkan daya intuisi kanak-

kanak dan semakin tinggi tahap perkembangan kanak-kanak, semakin luas

penguasaan dalam menghasilkan sesuatu karya dengan mempelbagaikan teknik dan

bahan yang digunakan.

Seterusnya aktiviti melukis dapat meningkatkan daya penguasaan kendiri (self-

esteem). Melukis juga dapat memberikan kepuasan kepada kanak-kanak dalam

meluahkan apa yang dilihat lalu dipindahkan semula dalam bentuk dan rupa imej

yang unik mengikut tahap pemahaman mereka. Di samping itu, kanak-kanak dapat

meningkatkan daya sensitiviti panca indera melalui aktiviti melukis. Latihan dan
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projek yang bersifat terbuka dapat membantu murid untuk mengembangkan aspek

kreativiti mereka.

Pendidikan Seni Visual mengutamakan proses berbanding dengan hasilan

akhir melalui aktiviti dan projek yang dilaksanakan. Murid boleh mempertingkatkan

dan menajamkan penggunaan pancaindera dan deria melalui proses penghasilan dan

hasilan seni, produk dan objek yang terdapat di sekeliling mereka. Kanak-kanak perlu

dibekalkan dengan alatan yang bersesuaian untuk dapat merangsang daya imaginasi

mereka. Kreativiti dapat dihasilkan dengan memanipulasikan objek alam.

Strategi pengajaran dan pembelajaran Pendidikan Seni Visual2.16

Pengajaran adalah aktiviti atau proses kerana apabila mengajar, aktiviti seperti

menyoal, menerangkan, mendengar, menggalakkan sesuatu dan pelbagai aktiviti lain

akan berlaku (Sharifah Alwiah, 1983). Beliau juga menyatakan pengajaran sebagai

suatu proses komunikasi antara guru dan murid.

Pembelajaran pula bermaksud proses atau kegiatan belajar yang berlaku dalam

pelbagai bentuk (Teuku Iskandar, 1986). Pembelajaran melibatkan pemerolehan dan

pengubahsuaian pengetahuan, kemahiran, strategi, kepercayaan dan tingkahlaku

(Schunk, 1991). Pembelajaran merupakan perubahan dari segi kecenderungan atau

kemampuan seseorang yang diperoleh dalam masa yang panjang dan bukannya

dikuasai secara mudah mengikut pertumbuhan seseorang. Proses pengajaran dan
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pembelajaran itu berlaku sepanjang masa secara formal atau tidak formal. Pengajaran

dan pembelajaran secara formal berlaku di Institusi Pendidikan atau di sekolah,

manakala pengajaran dan pebelajaran tidak formal ialah melalui didikan di rumah

oleh satu generasi ke sati generasi (Mohd Johari Abdul Hamid, 2004).

Strategi pengajaran dan pembelajaran melibatkan operasi yang dilakukan oleh

guru dalam mengendalikan aktiviti PSV bertujuan mencapai matlamat khusus dalam

proses pembelajaran. Dalam Kurikulum Standard Sekolah Menengah (KSSM),

strategi pembelajaran PSV secara inkuiri yang berasaskan projek lebih mendominasi.

Pada peringkat ini, murid-murid didedahkan dengan aktiviti eksperimentasi media dan

teknik melalui Standard Kandungan Eksplorasi Seni bagi pengukuhan pemahaman

khususnya terhadap aspek bahasa seni visual.

Proses berfikir secara kritis dan analitis untuk mencari dan menemukan sendiri

jawapan daripada persoalan yang diketengahkan merupakan strategi pembelajaran

inkuiri dan menuntut penglibatan murid secara optimum. Murid tidak hanya

berperanan sebagai penerima pelajaran melalui penjelasan guru secara lisan, tetapi

mereka perlu bertindak sebagai jentera penggerak untuk menemukan sendiri

maklumat daripada pelbagai sumber yang ada di sekeliling mereka. Guru pula hanya

bertindak sebagai pembimbing semasa sesi pengajaran dan pembelajaran dijalankan.

Strategi utama dalam KSSM Pendidikan Seni Visual adalah pembelajaran

berstruktur dalam kalangan murid selari dengan aplikasi Kemahiran Berfikir Aras

secara inkuiri. Hal demikian bertujuan untuk merangsang pemikiran berfokus dan
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Tinggi (KBAT) yang berfokus kepada empat tahap pemikiran iaitu mengaplikasi,

menganalisis, menilai dan mencipta. Strategi pembelajaran inkuiri terbahagi kepada

tiga peringkat iaitu inkuiri terbuka, inkuiri terbimbing/berstruktur dan inkuiri

pengesahan.

(i) Inkuiri terbuka

kolaborasi bagi mendapatkan maklumat. Murid menggunakan

pengetahuan dengan merekodkan maklumat kepada komponen tertentu

untuk memahami dan membuat perhubungan antara komponen. Dapatan

yang diperolehi melalui perbincangan kemudiannya dibahaskan secara

lisan oleh murid atau melalui peta pemikiran.

Inkuiri terbimbing/berstruktur(ii)

Inkuiri terbimbing atau berstruktur memerlukan murid menjalankan

aktiviti melalui eksperimentasi pelbagai media dan teknik. Kembara visual

adalah satu contoh inkuiri terbimbing atau berstruktur di mana murid

membuat penerokaan di luar bilik darjah mengikut prosedur tertentu

dengan pemantauan dan bimbingan oleh guru. Dapatan hasil penerokaan

dan eksperimentasi yang diperolehi oleh murid diterjemahkan melalui

berstruktur dan guru bertindak sebagai fasilitator.

Inkuiri pengesahan(iii)

Inkuiri pengesahan merujuk kepada dapatan hasil eksperimentasi pelbagai

media dan teknik melalui penerokaan pada subjek kajian yang terdapat

Inkuiri terbuka merupakan sesi perbincangan yang dilakukan secara

aktiviti secara kreatif dan inovatif dengan bimbingan guru secara
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sama ada pada alam semula jadi atau objek buatan manusia atau karya seni

yang diperolehi.

Kesimpulannya, seiring Kemahiran Abad ke-21 inkuiri terbuka, inkuiri

terbimbing/berstruktur dan inkuiri pengesahan adalah bertujuan untuk

mengembangkan potensi ketiga-tiga domain iaitu kognitif, efektif dan psikomotor

murid dalam sesi pengajaran dan pembelajaran agar berupaya menginovasi idea dan

pengetahuan baru.

2.17 Proses pengajaran guru

2.17.1 Mode! pengajaran Robert Glaser

Robert Glaser (1962), mengemukakan model pengajaran yang dianggap sebagai

model asas yang dapat menggambarkan proses pengajaran dan pembelajaran. Model

Glaser membahagikan proses pengajaran kepada empat bahagian iaitu (i) objektif

pengajaran, (ii) tingkah laku sedia ada, (iii) prosedur pengajaran dan (iv) penilaian

prestasi.

i. Objektif pengajaran

Perlakuan yang hendak dicapai oleh murid setelah mengikuti suatu

pengajaran. la merupakan pemyataan tentang perlakuan murid yang dapat

diperhatikan dan dapat diukur setelah langkah pengajaran dijalankan.

Pemyataan yang jelas tentang perlakuan murid yang hendak dicapai
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membolehkan guru merancang langkah-langkah pengajaran dan membuat

penilaian ke atas keberkesanan pengajarannya.

ii. Tingkablaku sedia

Merujuk kepada pengetahuan, kemahiran atau sikap yang sudah ada pada

seseorang murid. Penentuan tingkah laku sedia murid membolehkan guru

menilai sama ada objektif yang telah dirancang itu sesuai atau tidak.

Sesuatu pembelajaran baru itu akan menjadi lebih bermakna sekiranya

dikaitkan dengan pengalaman sedia ada murid, kebolehan serta minat

mereka.

iii. Prosedur pengajaran

Prosedur pengajaran berbeza mengikut objektif pengajaran yang hendak

dicapai. Kaedah mengajar yang sesuai hendaklah dirancang supaya isi

pelajaran dapat disampaikan dengan berkesan. Aktiviti pengajaran seperti

memberi penerangan, menyoal, merangsang dan menarik perhatian

dilaksanakan di pringkat ini. Murid juga terlibat dengan aktiviti

pembelajaran seperti memerhati, menumpukan perhatian, berbincang dan

menyelesaikan masalah.

Penilaian prestasiiv.

Pada peringkat ini, pemerhatian dan ujian-ujian dijalankan untuk

menyemak sejauhmana murid telah mencapai objektif pengajaran. Melalui

hasilbalaspenilaian, mendapat maklum tentangproses guru

pengajarannya. Sekiranya penilaian menunjukkan bahawa murid tidak

mencapai tahap yang memuaskan, maka guru perlu menyemak kembali
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setiap komponen dalam modul pengajaran, Jika perlu, komponen yang

didapati kurang tepat dan sesuai perlu dikaji semula atau diubahsuai.

Kekuatan model Glaser ini boleh dijadikan panduan asas bagi guru dalam

kelas mengajamya. Bagaimanapun, model Glaser ini boleh menjadi lebih bermakna

sekiranya ditambah dengan unsur interaksi murid-murid dan langkah-langkah

pemulihan sekiranya perlu bagi murid-murid tertentu.

2.17.2 Model pengajaran Sim

Terdapat empat unsur penting dalam pengajaran iatu guru, pelajar, isi pelajaran dan

objektif pengajaran. Unsur-unsur tersebut boleh berinteraksi antara satu sama lain

seperti dalam rajah di bawah :

Rajah 2.1 — Model Sim
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Dalam membuat persediaan pengajaran, Model Sim mengandungi elemen-elemen

guru, objektif dan isi pelajaran. la perlu dititikberatkan dengan mengambil kira

objektif yang hendak dicapai dan isi pelajaran yang sesuai seperti rajah berikut:

I

Rajah 2.2. Persediaan untuk pengajaran guru

Murid menjadi fokus dalam pencapaian objektif pembelajaran. Dalam

menentukan objektif dan isi pelajaran, fakta murid seperti kebolehan dan pengetahuan

sedia ada murid perlu diambil kira. Isi pelajaran termasuk media dan teknik

digunakan untuk penyampaian isi pelajaran itu. Isi pelajaran ditentukan oleh guru

setelah mengambil kira tentang kebolehan murid. Dalam setiap pengajaran, objektif

dinilai dari segi pencapaiannya oleh murid dan guru menggunakannya untuk

memperbaiki pengajarannya. Model sim berfaedah kepada guru kerana membantu

guru merancang pengajarannya dengan mengambil kira unsur-unsur penting seperti

menentukan bahan, cara mengajar dan penilaian. I
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2.18 Kajian-kajian lepas

2.18.1 Kajian anak-anak gelandangan (luar negara)

Antara faktor yang menyumbang wujudnya masalah anak-anak gelandangan ialah

kurangnya kawalan ibu bapa akibat kemiskinan. Kegagalan menghantar anak-anak

mereka ke sekolah menyebabkan berlakunya keciciran dalam pendidikan (Yoshikawa,

1995). Nanda (1996), mendefinisikan anak-anak gelandangan sebagai kanak-kanak

yang berada di tempat-tempat umum seperti pasaraya, jalanan, tempat-tempat hiburan

dan tempat-tempat umum yang lain selama 24 jam. Di samping itu anak-anak

gelandangan ini terdiri daripada kanak-kanak yang berpendidikan rendah dan datang

dari keluarga yang miskin serta melakukan aktiviti untuk menjana ekonomi seperti

meminta sedekah.

Menurut Gaetz et al. (2014), terdapat banyak negara maju dan membangun

yang telah menjalankan kajian mengenai fenomena gelandangan kerana ianya berkait

rapat dengan isu pembangunan dan kelestarian sesebuah negara. National Destitute

People Act 1977 dalam Laws of Malaysia (2006) mentakrifkan gelandangan sebagai

mana-mana orang terbiar yang dijumpai di sesuatu tempat awam sama ada mengemis

atau pun tidak, pada zahimya tidak mempunyai mata pencarian atau tempat tinggal

atau tidak dapat menjelaskan dirinya secara memuaskan.

The Housing, Homeless Persons Act 1977 dalam Robson & Poustie (1996)

pula mendefinisikan gelandangan sebagai mereka yang bukan sahaja tidur kasar atau

tinggal di penginapan sementara, tetapi mereka juga diancam oleh keadaan tiada
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tempat tinggal. Di samping itu, menurut Frankish et al. (2005) mendefinisikan

gelandangan sebagai kontinum iaitu yang terdiri daripada orang yang berisiko tidak

memiliki rumah sendiri dan menjalani hidup serta tidur di jalanan.

Bagi Olufemi (2000), menyatakan gelandangan ditakrifkan sebagai mereka

yang tiada perumahan sebenar, tinggal di perumahan dalam persekitaran yang tidak

baik, tidur di laluan pejalan kaki, kekurangan keperluan asas dan keperluan peribadi.

Gelandangan dibezakan dengan pendatang luar bandar ke bandar iaitu mereka tiba di

bandar tanpa mempunyai wang, tanpa pekerjaan dan tidak mempunyai kemahiran

untuk menjana pendapatan serta tiada hubungan saudara-mara dan rakan-rakan yang

menjadi satu bahagian penting dalam menyatakan bahawa gelandangan adalah

termasuk dalam golongan yang bukan sahaja tidak mempunyai kefungsian pada

masyarakat tetapi juga kepada dirinya sendiri (Seychuk, 2004).

2.18.2 Kajian anak-anak gelandangan (tempatan)

Di Malaysia, fenomena gelandangan tidak terkecuali diletakkan dalam statistik negara.

Statistik yang dikeluarkan oleh Jabatan Kebajikan Masyarakat Malaysia (JKMM)

melalui pembentangan di Parlimen menunjukkan jumlah golongan gelandangan di

Malaysia bagi tahun 2011 ialah seramai 1,408 orang (Jabatan Kebajikan Masyarakat

Istilah gelandangan tidak mempunyai definisi tunggal yangMalaysia, 2012).

mentakrifkan isu gelandangan di mana boleh membawa pelbagai pihak seperti

pegawai, peguam, pengkaji mahu pun pembuat dasar untuk menginterpretasi isu

gelandangan ini dalam pelbagai cara. Bagaimanapun, tafsiran gelandangan telah

menjadi sukar kerana ianya bersifat kompleks.
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Kemiskinan keluarga dan kekurangan pendidikan dalam kalangan ibu bapa

mungkin menyumbang kepada kepercayaan anak-anak gelandangan ini bahawa

kekangan ekonomi akan menyekat mereka untuk mencapai cita-cita (Abd Halim et .al,

2005). Di samping itu, menurut kajian Alhabshi & Manan (2012) mendapati bahawa

gelandangan mempunyai tabiat negatif seperti ketagihan dadah, alkohol dan beijudi di

melarat dan menjadi penghuni jalanan.

Seorang gelandangan itu tidak semestinya mempunyai masalah seperti tiada

pekerjaan untuk menjadikan jalanan sebagai tempat tinggal mereka (Mohamad et .al,

2016). Terdapat banyak faktor lain yang menyebabkan seseorang itu menjadi

gelandangan seperti berpendapatan rendah sehingga tidak mampu memiliki atau

menyewa rumah terutamanya di kawasan bandar, warga tua yang tiada waris, penagih

dadah, pesakit mental dan mereka yang lari dari rumah sama ada disebabkan masalah

rumahtangga, keluarga atau pengaruh sosial lain yang turut melibatkan golongan

kanak-kanak.

Fenomena gelandangan juga dipengaruhi oleh faktor individu dan faktor

struktural. Faktor individu termasuk kemiskinan, pengalaman awal kanak-kanak yang

tidak baik, kesihatan mental dan masalah penyalahgunaan dadah, sejarah peribadi

hidup yang berkaitan dengan keganasan dan penderitaan hidup. Manakala faktor

pengangguran, kekurangan peluang untuk pekeija mahir dan sokongan pendapatan

(Fazel et .al, 2014). Menurut Yani et .al (2016) pula menyatakan bahawa keadaan

mana ianya menjadi faktor mengapa mereka teijerumus dalam kehidupan yang

struktural pula adalah kekurangan atau ketiadaan perumahan kos rendah.
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kesihatan, perpecahan dan pengabaian keluarga, penderaan kanak-kanak, kemiskinan.

masalah tingkahlaku, kehilangan pekeijaan dan tiada tempat tinggal menjadi faktor

yang besar dalam menyumbang kepada permasalahan gelandangan.

Gelandangan pada asasnya adalah masalah kemiskinan di mana mereka tidak

mempunyai pendapatan yang mencukupi (seperti bayaran upah atau pencen) untuk

membayar rumah atau keperluan asas (Ghee & Omar, 2015). Penyelesaian masalah

gelandangan ini memerlukan lebih daripada sekadar menyuruh gelandangan untuk

‘mendapatkan pekerjaan’. Dalam kajian mereka mendapati bahawa tidak ramai

masyarakat yang menyedari keadaan gelandangan di Malaysia. Menurut Ghee &

Omar (2015), namun begitu terdapat ramai yang prihatin dan bersedia untuk

membantu golongan gelandangan melalui sumbangan, pengedaran makanan,

mewujudkan program pekeijaan dan perkhidmatan sosial yang dianjurkan oleh

kerajaan atau agensi bukan kerajaan (NGO).

Gaya hidup pelajar miskin mereka dan kurang berinteraksi dengan ibu bapa

mereka berbanding dengan kanak-kanak yang melalui kehidupan normal (Bracey,

2003). Di samping itu, keluarga yang mengalami kekangan dari segi kewangan

kurang memberi sokongan kepada anak-anak mereka (Mayhew dan Lempers, 1998).

Menurut Noraini (1994), menyatakan anak-anak dari keluarga yang mempunyai status

ekonomi yang tinggi adalah lebih maju dalam pelajaran dan memperoleh gred

pencapaian yang tinggi berbanding anak-anak dari keluarga yang mempunyai status

ekonomi yang rendah. Ini adalah kerana dalam keadaan status sosio ekonomi yang
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tinggi, ibu bapa mampu memberikan sokongan dan menyediakan kemudahan serta

persekitaran yang selesa untuk belajar.

Tingkahlaku dan penglibatan ibu bapa yang miskin serta tahap pendidikan

yang rendah mempengaruhi pendidikan anak-anak (Zarinah Arshat & Rozumah

Baharudin, 2011). Ibu bapa yang berpendidikan tinggi banyak melibatkan diri dalam

aktiviti pembelajaran anak-anak mereka serta mengamalkan komunikasi yang positif

dan terbuka. Komunikasi yang terbuka ini membolehkan ibu bapa menunjukkan kasih

sayang mereka melalui sentuhan, kemesraan dan sokongan (Dekovic & Gerris, 1992).

Di samping itu, menurut Emts (1990), ibu bapa dari status sosio ekonomi yang

rendah mempunyai jangkaan yang rendah terhadap anak mereka dan sering memberi

hukuman kepada tingkahlaku anak mereka. Justeru, situasi ini akan mendatangkan

kesan jangka pendek kepada anak-anak mereka. Kebiasaannya, hukuman yang

dikenakan kepada anak-anak mereka adalah secara spontan dan tidak konsisten jenis

hukuman.

Selain itu, kajian terhadap ibu bapa dari status ekonomi yang rendah kurang

memberi perhatian terhadap anak-anak di rumah dan keadaan rumah yang kurang

memberangsangkan pembelajaran mempengaruhi tingkahlaku anak-anak mereka

(Rohaty, 2003). Kekurangan sokongan dan kurangnya penglibatan ibu bapa dalam

pendidikan anak-anak mempunyai hubungan dengan tahap penghargaan kendiri yang

rendah dalam kalangan anak-anak. Ibu bapa dari keluarga miskin mempamerkan

sikap kurang mendidik, kurang memberi perhatian terhadap perlakuan anak-anak dan

tidak konsisten dalam mendisiplinkan anak-anak mereka. Mereka juga mengamalkan
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hukuman dan tidak memberi sokongan terhadap anak-anak mereka (Hashima dan

Amato, 1994).

Kesimpulannya, dalam menentukan matlamat dan hala tuju anak-anak dalam

pendidikan terutama dalam membina minda dan sahsiah yang baik, ibu bapa harus

memainkan peranan yang penting supaya dapat memberi sokongan dan motivasi

kepada anak-anak terutama dalam memajukan pendidikan mereka. Sehubungan itu,

bagi membantu anak-anak gelandangan ini, bukan sahaja ibu bapa perlu memainkan

peranan utama malah semua pihak perlu berganding bahu dalam merealisasikan

wawasan pendidikan negara selaras dengan kehendak UNESCO (PPPM, 2013).

Rumusan2.19

Kesimpulannya, bab ini memaparkan kajian-kajian lepas mengenai masalah

gelandangan yang perlu dipandang serins oleh kerajaan. Melalui kajian lepas, objektif

dan persoalan kajian dapat dilakukan dengan baik. Hal ini menyumbang kepada

rujukan dan panduan dalam membuat kajian ini. Ulasan literatur ini membawa kepada

penentuan konsep keberkesanan kajian.



BAB 3

METODOLOGI KAJIAN

3.1 Pendahuluan

Aspek-aspek berkaitan metodologi kajian yang digunakan oleh pengkaji dengan lebih

jelas dan terperinci. la bertujuan memberi penjelasan bagaimana kajian dijalankan,

data-data diperolehi dan dianalisis bagi mendapatkan maklumat yang tepat berkaitan

kajian.
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3.2 Tinjauan awal

Metodologi kajian adalah meliputi kaedah dan pendekatan yang digunakan untuk

mencapai objektif dan matlamat kajian. Metodologi kajian menjadikan kajian yang

dijalankan lebih bersistematik dan peijalanan kajian lebih terarah dalam mencapai

objektif. Strategi-strategi yang digunakan dalam metodologi kajian telah dirancang

dengan teratur oleh pengkaji untuk mendapatkan maklumat dan data melalui kaedah-

kaedah tertentu. Kajian ini bertujuan untuk memahami ciri-ciri kesenian dalam

ekspresi karya seni visual oleh murid-murid SBJK yang terdiri daripada anak-anak

gelandangan.

Tujuan kajian ini adalah untuk memahami sejauh mana ekspresi karya seni

visual memberi kesedaran sosial dalam kalangan anak-anak gelandangan di SBJK.

Perincian mengenai kaedah kajian, pengumpulan data, analisis serta

kebolehpercayaan data dihuraikan berasaskan tajuk kajian. Sumber pertama atau

sumber primer dalam kajian ini adalah karya seni visual yang dihasilkan oleh anak-

anak gelandangan di SBJK. Data diperoleh melalui pemerhatian, temubual, rakaman

visual dan catatan peribadi atau dokumentasi yang diperoleh dari pihak pengurusan

SBJK. Pengkaji juga merujuk kepada sumber sekunder iaitu pengkaji terdahulu, tesis,

jumal, buku dan rencana yang berkaitan sebagai altematif dalam usaha mendapatkan

maklumat.
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3.3 Peranan pengkaji

Pengkaji kualitatif sangat dekat dengan individu atau situasi yang dikaji sehingga

memungkinkan pemahaman yang mendalam terhadap kajian yang dijalankan. Selain

melaksanakan kajian dengan melihat dan mengalami sendiri pengalaman di tempat

kajian (Lofland, 1998).

Menurut Sugiyono (2010), seorang pengkaji dalam kajian kualitatif bukan

sahaja dapat melibatkan diri dalam permasalahan kajian, malah mereka mampu

membezakan maklumat untuk dijadikan sebagai data kajian. Pengkaji dapat

melibatkan diri secara langsung semasa pemerhatian, temu bual dan dapat memahami

makna tersembunyi melalui ekspresi karya seni visual yang dihasilkan oleh subjek

kajian. Dalam kajian kualitatif, pengkaji dapat menentukan jumlah data yang diambil,

bila data diambil dan bila kajian dapat dihentikan. Pengkaji juga dapat melakukan

pengumpulan data, menganalisa dan melakukan refleksi secara terus menerus tanpa

terikat dengan aturan-aturan instrumen yang terdapat pada kajian kuantitatif (Sumadi

Suryabrata, 2008).

Melalui kajian kualitatif juga, pengkaji merupakan instrumen kajian yang

utama dan bertindak sebagai pemungut data secara pemerhatian, temu bual dan

analisis data di lapangan (Creswell, 1994). Menurut Merriam (1998), seorang

pemerhati yang bertindak sebagai orang luar dapat mengesan sesuatu yang menjadi

rutin kepada subjek dan perkara yang boleh membawa kepada pemahaman konteks.

Pemerhatian mempunyai kelebihan untuk merekod maklumat sebenar tentang perkara

itu, pengkaji kualitatif dapat menemukan perkara yang sebenar teijadi semasa
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yang berlaku dalam persekitaran untuk mengkaji tingkah laku sebenar. Pengkaji perlu

berada dalam situasi yang dikaji serta perlu mendengar dan memerhati sendiri

fenomena yang menjadi persoalan utama dalam kajian (Creswell, 2003). Kutipan data

dilakukan secara berterusan dan pengkaji bertanggungjawab untuk menganalisis

peristiwa-peristiwa yang berlaku sepanjang kajian dijalankan.

Menurut Glesne (1999), prosedur pengumpulan data adalah rumit dan perlu

dirancang dan dilaksanakan dengan teliti oleh pengkaji semasa proses pemgumpulan

data, dalam kajian kualitatif. Rappo antara pengkaji dan responden adalah perlu untuk

mengurangkan kebimbangan dan pembinaan kepercayaan serta memudahkan

pengkaji mendapatkan maklumat yang secukupnya untuk kajian yang dijalankan iaitu

membolehkan responden memberikan pelbagai maklumat personal dalam keadaan

biasa dan rasa selamat tanpa dipengaruhi oleh kehadiran pengkaji. Dalam kajian ini,

pengkaji berada bersama murid-murid yang dipilih sebagai sampel kajian untuk

mewujudkan rappo bersama mereka. Situasi ini amat penting untuk mendapatkan

maklumat berkaitan kajian yang dijalankan. Justeru, apabila rappo telah terbentuk

antara pengkaji dan sampel kajian, maka memudahkan murid-murid SBJK

menyatakan perasaan mereka tanpa rasa janggal sewaktu sesi temu bual.

Responden dan informan kajian3.4

Responden ialah individu yang dapat member! fakta atau pendapat tentang dirinya,

keluarga dan masyarakat (Arikunto, 2006). Responden kajian merupakan sumber

informasi yang diperolehi untuk mendapatkan fakta-fakta di lapangan. Pemilihan
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respondent dalam kajian kualitatif tidak berdasarkan jumlah statistik tetapi berfungsi

untuk memberikan informasi yang maksimum dan bukan untuk digeneralisasikan

(Sugiyono, 2007). Menurut Murti (2006), dalam kajian kualitatif jumlah responden

tidak ditentukan namun responden yang dipilih mampu memberikan maklumat yang

diperlukan oleh pengkaji.

Berdasarkan penjelasan yang dikemukakan, pemilihan responden kajian ini

digunakan untuk memperoleh informasi yang diperlukan dengan lebih jelas dan

mendalam. Pemilihan responden dalam kajian ini dilakukan dengan kaedah purposive

sampling iaitu merupakan teknik pengambilan sampel yang ditentukan dengan

menyesuaikan dengan tujuan kajian (Djam’an Satori, 2007). Pemilihan responden

dengan menggunakan purposive sampling dikatakan sesuai dengan masalah kajian

kerana responden dianggap individu yang paling tahu tentang informasi yang

diperlukan dalam kajian sehingga memudahkan pengkaji memahami tujuan kajian.

Pengkaji memilih responden berdasarkan permasalahan yang dikaji iaitu

ekspresi karya seni visual murid-murid SBJK. Justeru, responden kajian tentulah

terdiri dari murid-murid SBJK itu sendiri yang menghasilkan karya seni visual.

Tujuan utama membuat persampelan bertujuan adalah untuk menerangkan kes.

perkara atau tindakan khusus yang boleh menerangkan dan membolehkan sesuatu

kefahaman diperolehi dengan lebih mendalam, di samping itu persampelan bertujuan

digunakan untuk memilih sampel bagi kes yang hampir sama dan boleh memberi

banyak maklumat berkaitan dengan tujuan sesuatu kajian (Neuman, 2000).
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Kajian ini melibatkan seramai 5 orang murid SBJK yang telah dikenalpasti

terdiri dari umur 9 hingga 10 tahun dengan bantuan guru Pendidikan Seni Visual

sekolah iaitu Puan Syafika. Responden kajian dipilih berdasarkan beberapa kriteria

seperti kehadiran murid ke sekolah, kemahiran murid berkomunikasi, kecenderungan

murid menghasilkan lukisan ekspresi dan murid yang dapat mengikuti sesi pengajaran

dan pembelajaran di dalam kelas dengan baik. Murid-murid yang mempunyai rekod

kehadiran ke sekolah yang memuaskan adalah faktor utama pemilihan responden

dalam kajian ini kerana kehadiran yang memuaskan membolehkan pengkaji membuat

pemerhatian secara berterusan.

berkomunikasi supaya pengkaji dapat berinteraksi dengan responden untuk

mendapatkan maklumat yang diperlukan dalam kajian. Selain itu, pengkaji

menetapkan kriteria kecenderungan murid berkarya menghasilkan lukisan ekspresi

agar dokumen kajian dapat diperolehi seperti yang telah dirancang. Seterusnya

pemilihan responden adalah ke atas murid-murid yang dapat mengikuti proses

pengajaran dan pembelajaran di dalam kelas dengan baik supaya mereka memahami

aktiviti yang disarankan dan dapat menghasilkan ekspresi karya seni visual. Pemilihan

responden kajian adalah bertepatan dengan kriteria yang dikemukakan oleh Patton,

(1990) iaitu responden terdiri daripada individu yang boleh memberikan maklumat

apabila diperlukan oleh pengkaji.

Informan kajian pula ialah individu yang berada dalam persekitaran kajian

iaitu orang yang dapat memberikan informasi tentang situasi dan kedudukan latar

kajian. Informan harus terdiri daripada mereka yang mempunyai banyak pengalaman

Di samping itu, pemilihan responden berdasarkan kemahiran murid
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tentang kajian dan bersedia secara sukarela untuk memberikan maklumat yang

diperlukan oleh pengkaji (Moleong, 2000). Menurut Spradley dalam Faisal (1990),

seseorang informan harus memiliki kriteria yang mampu memberikan informasi yang

diperlukan oleh pengkaji dan terlibat secara langsung dalam persekitaran yang

menjadi tempat kajian. Informan dapat memberikan pengalamannya tentang nilai-

nilai, sikap, bangunan, proses dan kebudayaan yang menjadi latar kajian.

Pemilihan informan merupakan kaedah menentukan sampel atau responden

dalam kajian kualitatif. Melalui kajian ini, informan terdiri daripada beberapa orang

tenaga pengajar di SBJK iaitu Pengetua, Guru Penolong Hal Ehwal Murid, Kaunselor

dan Guru Pendidikan Seni Visual. Selain itu, pengkaji juga mendapatkan pandangan

dan maklumat dari pakar bidang berkaitan dengan ekspresi karya seni visual murid­

murid SBJK yang menjadi kajian utama.

Lokasi kajian3.5

Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK) merupakan tempat kajian yang terletak di

Lorong Haji Hussein 2, Off Jalan Raja Muda Abdul Aziz, 50300 Kuala Lumpur.

Sekolah yang ditubuhkan atas inisiatif Kementerian Pendidikan Malaysia (KPM) pada

tahun 2011, telah memberi harapan dan sinar kepada anak-anak gelandangan.

golongan miskin, anak yatim piatu dan mereka yang tidak mempunyai dokumen

pengenalan diri, berpeluang untuk menuntut ilmu seperti mana kanak-kanak sebaya

mereka. Sekolah ini juga merupakan satu-satunya sekolah kerajaan yang tidak

memerlukan murid memakai baju sekolah dan semua muridnya dapat makanan
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percuma 4 kali sehari. Beroperasi mengikut waktu pejabat iaitu 8.00 pagi hingga 4.30

petang.

Konsep pembelajaran yang unik di mana kaedah pembelajaran multigred iaitu

pelbagai tahap umur di dalam satu kelas, tidak ada tahun satu, tahun dua dan

seterusnya. Hanya satu kelas rendah dan satu kelas menengah. Pemilihan lokasi kajian

adalah disebabkan sekolah ini memenuhi syarat-syarat dan keperluan kajian dan

mempunyai populasi yang bertepatan dengan tujuan kajian. SBJK sebagai lokasi

kajian kerana sekolah ini merupakan satu-satunya sekolah khas di bawah Bahagian

Sekolah Harian, KPM yang menyediakan peluang pembelajaran secara percuma

untuk kanak-kanak gelandangan di sekitar ibu kota Kuala Lumpur. Seramai 152 orang

murid yang mengikuti pembelajaran di SBJK yang terdiri daripada pelbagai latar

belakang. Jumlah guru yang ditempatkan di sekolah ini adalah seramai 11 orang

termasuk pengetua, Guru Penolong Kanan, Guru Kanan hal Ehwal Murid, Guru

Kanan Kokurikulum dan Kaunselor.

3.6 Tempoh kajian

Salah satu daripada kebolehpercayaan data ialah melalui tempoh kehadiran pengkaji

di tempat lapangan (Patgett, 1998). Proses pengumpulan data ini dalam kajian sebenar

secara keseluruhan mengambil masa selama tujuh bulan yang bermula daripada 4

pertengahan Oktober 2017 dan berakhir pada April 2018. Tempoh kajian di tempat

lapangan juga bergantung kepada kerjasama pihak sekolah, responden yang terlibat

dan berdasarkan jadual persekolahan 2017 dan 2018.
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Keseluruhannya, kerjasama daripada semua pihak yang berkaitan adalah amat

baik melainkan sesetengah informan mengambil masa yang agak lama bagi

mengesahkan data temubual kerana sibuk dengan tugas pentadbiran dan pengurusan

sekolah.

3.7 Reka bentuk kajian

Reka bentuk kajian merujuk kepada pelan penyelidik yang mengandungi panduan

tentang bagaimana satu penyelidikan itu dijalankan (Bogdan dan Biklen, 2007).

Menurut Yin (2011), reka bentuk kajian ialah rangka tindakan logik yang berfungsi

sebagai pelan logik yang melibatkan hubungan antara soalan-soalan penyelidikan,

data yang dikumpul dan strategi untuk menganalisis data supaya dapatan kajian

mampu menjawab soalan-soalan penyelidikan serta menguatkan kesahihan dan

ketepatan kajian.

Menurut Piaw (2006), reka bentuk kajian ditentukan oleh tujuan kajiannya.

Pengkaji terus merancang reka bentuk kajian yang sesuai dengan tujuan kajian supaya

dapat menghasilkan dapatan yang benar. Oleh itu, kajian ini menggunakan kaedah

kualitatif yang bersifat deskriptif yang digunakan dalam reka bentuk kajian ini.

Tumpuan utama kajian adalah disasarkan terhadap aktiviti ekspresi karya seni visual

yang dihasilkan oleh anak-anak gelandangan tersebut. Subjek utama kajian adalah

karya seni visual anak-anak gelandangan di SBJK. Kajian lapangan menjadi tumpuan

utama untuk pengkaji mendapatkan maklumat dan data yang terperinci. Terdapat tiga
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teknik pengumpulan data yang bersesuaian dengan kajian ini ialah pemerhatian,

temubual dan analisis dokumen (Creswell J .W. 2013).

3.8 Instrumen kajian

Instrumen kajian ialah sesuatu yang dapat digunakan untuk memudahkan seseorang

pengkaji melakukan kajian atau tugas untuk mencapai tujuan secara efektif dan

efisien. Instrumen dipilih dan digunakan oleh pengkaji dalam menjalankan tugasnya

untuk mengumpulkan data agar lebih sistematik dan mudah untuk menjelaskan

sesuatu maklumat (Suharsimi Arikunto, 2009). Menurut Farida Yusof Tayibnapis

(2000), instrumen merupakan alat yang digunakan untuk merakam informasi atau

maklumat yang dikumpul. Instrumen kajian juga merupakan alat yang digunakan

untuk memperoleh data-data dan dapat menjawab segala masalah yang timbul dan

dapat mencapai tujuan kajian (Sukamyana, 2003).
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3.8.1 Instrumen pemerhatian

Jadual 3.1

Tajuk Kajian Tarikh/Hari/ Masa:

Tempoh Pemerhatian:

Perkara yang diperlukan :

Persoalan Kajian:

Bentuk1.

Subjek2.

Isi3.

Karya ekspresi seni visual4.

Ringkasan Tambahan :5.
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3.8.2 In str u men temubual

Jadual 3.2

Tajuk Kajian : Tarikh/ Hari/ Masa:

Lokasi:

Informan :

Tujuan Kajian : Catatan Temubual :

1.

Subjek2.

Isi3.

4. Ekspresi karya seni visual

Konsep :
Bentuk

Peringatan: Catat dan lakar apa yang 
diperhatikan secara teliti. Jangan 
membuat penghakiman.



91

3.8.3 Instrumen rakaman visual

Jadual 3.3

Tajuk Kajian :

Tajuk Data:

Lokasi :

Tarikh/ Hari :

Objektif Kajian :

Mengenalpasti bentuk karya

ekspresi seni visual

TeknikImej Bahan Saiz Komposisi Unsur

Formalistik
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3.8.4 Instrumen dokumentasi

Jadual 3.4

Tajuk Kajian :

Tarikh :

Masa:

Lokasi :

Bil Data Catatan

1. Fotografi

2. Risalah

3. Keratan akhbar

Ringkasan tambahan :
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3.9 Pendekatan kajian

Kajian ini menggunakan pendekatan kajian kes di mana pengkaji meneroka

untuk mengkaji unit sosial yang kompleks yang terdiri daripada pelbagai

pembolehubah yang memiliki potensi penting dalam memahami fenomena.

Selanjutnya Yin (2003), menjelaskan pula bahawa kajian kes merupakan satu

pendekatan penyelidikan yang merangkumi logik reka bentuk, pengumpulan data,

teknik dan pendekatan khusus untuk menganalisis data.

Kajian kes merupakan penerangan dan penganalisisan terperinci sesuatu

fenomena atau unit sosial seperti seseorang individu, kumpulan, institusi atau

komuniti (Noraini Idris, 2010). Kajian ini sememangnya ingin mengkaji fenomena

semasa berkaitan sosialisasi anak-anak gelandangan dalam konteks kehidupan harian

merangkumi isu sosial, isu akademik, tanggapan terhadap budaya masyarakat dan

penyesuaian sosiobudaya sememangnya tidak dapat dipisahkan daripada konteks

sosiobudaya tempatan (persekitaran dan masyarakat).

Di samping itu, pendekatan berbentuk kualitatif yang digunakan dalam kajian

ini adalah untuk mengkaji bagaimana kesedaran sosial dan pembentukan jatidiri

terhasil melalui aktiviti ekspresi karya seni visual oleh anak-anak gelandangan di

SBJK. Hasil dapatan kajian kualitatif yang diperolehi adalah melalui pemerhatian

yang dihuraikan secara terperinci tentang individu, tempat, situasi, interaksi dan

terperinci dan mendalam. Menurut Merriam (2009), kajian kes menawarkan cara

kehidupan sebenar sama ada sebuah kes tunggal atau pun pelbagai kes secara

dan kehidupan akademik mereka. Sosialisasi anak-anak gelandangan yang
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tingkah laku yang diamati di lapangan. Seterusnya data melalui temubual yang

melibatkan pemyataan tentang pengalaman, proses, sikap, pemikiran dan keyakinan.

Sementara dokumentasi atau bahan bertulis pula melibatkan surat-menyurat,

dokumen rakaman dan kes sejarah (Patton, M. Q., 1990). Beberapa kaedah seperti

temu bual, pemerhatian, analisis dokumen seperti rakaman audio dan visual yang

dijalankan di lapangan. Penyelidikan adalah seperti menyusun strategi dan

perancangan untuk masa hadapan yang melibatkan keseluruhan reka bentuk yang

melibatkan semua peringkat seperti pengumpulan data, menganalisis data dan

penulisan laporan (Othman Lebar, 2009).

Penyelidikan lapangan dan analisis deskriptif iaitu berusaha untuk melihat

bagaimana kesedaran sosial dan pembentukan jatidiri dapat diluahkan oleh anak-anak

gelandangan melalui beberapa aktiviti ekspresi karya seni visual. Beberapa aspek

seperti subjek, bentuk dan isi telah dikaji melalui karya seni visual yang dihasilkan.

Teori kognitif Feldman (1967) dan konsep-konsep dari Ocvirk (2009) diaplikasikan

dalam kajian ini dan menjadi garis panduan serta dapat menjawab persoalan kajian.

Gabungan aspek-aspek yang terdapat dalam teori dan konsep ini adalah berkaitan

dengan subjek utama kajian iaitu ‘anak-anak gelandangan’.

3.10 Prosedur pengumpulan data

Dalam kajian kualitatif mengutamakan pandangan responden sehingga pengumpulan

data dapat diperolehi dengan lebih mendalam (Machfoedz. 2013). Pengkaji harus

mengenalpasti latar tempat dan individu-individu yang dipilih secara bertujuan
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sebagai responden kajian sehingga dapat memberi pemahaman dan maklumat yang

maksimum kepada pengkaji (Creswell, 2009). Menurut Miles & Huberman (1994),

beberapa perkara yang hams diambil berat dengan responden kajian dan latar tempat

kajian ialah ‘setting’ (di mana kajian dilakukan), ‘event' (apa yang dilakukan oleh

actors) dan ‘process' (perubahan dan perkembangan yang dialami oleh actors dalam

sebuah setting). Pengumpulan data dalam kajian kualitatif merangkumi langkah-

langkah penetapan sempadan untuk kajian dan mengumpul maklumat melalui

pemerhatian baik secara tidak berstruktur atau separa berstruktur, temubual, dokumen

dan mewujudkan protokol untuk memperoleh maklumat (Creswell, 2009).

Sebelum pengumpulan data dijalankan, pengkaji memohon kebenaran untuk

menjalankan kajian mengenai ‘Ekspresi karya seni visual anak-anak gelandangan di

SBJK’ dari Dekan Fakulti Seni, Komputeran dan Industri Kreatif, Universiti

Pendidikan Sultan Idris (UPSI). Kemudiannya permohonan kebenaran menjalankan

kajian dipanjangkan ke Bahagian Perancangan dan Penyelidikan Pendidikan,

Kementerian Pendidikan Malaysia (KPM). Setelah mendapat kelulusan daripada

KPM, surat rasmi untuk menjalankan kajian di SBJK dihantar ke Bahagian Sekolah

Harian, KPM kerana SBJK merupakan satu-satunya sekolah harian khas yang

diuruskan oleh Bahagian sekolah Harian. Langkah terakhir sebelum pengkaji turun ke

lapangan ialah mendapat kebenaran daripada pengetua SBJK untuk mendapatkan

keizinan membuat kajian terhadap murid-murid di situ. Pengkaji telah memulakan

langkah penyelidikan setelah mendapat persetujuan dari semua pihak yang terlibat

serta mengenalpasti responden yang dikehendaki dan menentukan masa untuk

menjalankan kajian.
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3.10.1 Teknik pengumpulan data

Data kualitatif berbentuk deskriptif iaitu berupa kata-kata lisan atau tentang

tingkahlaku manusia yang dapat diamati (Taylor & Bogdan, 1984). Data-data yang

dikumpul oleh pengkaji seperti modul pengajaran, sukatan pelajaran, rancangan

pelajaran, maklumat-maklumat yang berkaitan anak-anak gelandangan, murid-murid

SBJK, maklumat tentang SBJK dan hasil karya seni visual murid adalah merupakan

teknik pengumpulan data yang dilakukan oleh pengkaji. Semua data yang dikumpul

dapat dijadikan alat dan bukti bagi menjelaskan sesuatu fenomena yang berlaku.

Di samping itu, pengkaji membuat rujukan terhadap bahan-bahan bacaan yang

berkaitan dengan ekspresi diri dalam karya seni visual kanak-kanak untuk

mengenalpasti dan memahami proses ekspresi diri yang diluahkan oleh anak-anak

gelandangan di SBJK dalam karya seni visual mereka. Menurut Patton (1990), data

kualitatif terhasil dari tiga jenis data iaitu hasil pemerhatian, temu bual dan data-data

dari bahan bertulis.

3.10.2 Kaedah pemerhatian

Pemerhatian merupakan instrumen pengumpulan data yang sangat berguna bagi

pengkaji untuk mendapatkan gambaran sebenar mengenai aktiviti yang dijalankan dan

senario yang berlaku. Menurut Noraini Idris (2010), pemerhatian membolehkan

pengkaji mendapatkan maklumat secara menyeluruh dan terperinci. Dalam kaedah ini,

pemerhatian dilakukan dengan menggunakan senarai semak agar mudah untuk

dianalisis dan memberi ruang kepada pengkaji untuk membuat pemerhatian tanpa
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bantuan daripada pengkaji lain. Pengkaji juga menggunakan borang instrumen

pemerhatian untuk mencatat atau melakar maklumat berkaitan.

Menurut Hoefl (2007), data pemerhatian digunakan untuk menerangkan

keadaan tempat atau latar, aktiviti-aktiviti, orang dan makna apa yang dilihat dari

perspektif responden serta memberi pemahaman yang lebih mendalam tentang

perkara-perkara yang mungkin tidak sanggup dibincangkan oleh responden. Selain itu,

kaedah pemerhatian yang digunakan dalam kajian ini adalah pemerhatian tidak

berstruktur. Menurut Noraini Idris (2010), pemerhatian tidak berstruktur ialah

pemerhatian bebas di mana semua aspek yang diperhatikan dianggap sama penting.

Pengkaji dapat mengamati sesuatu tingkahlaku, proses dan hasil dalam usaha

untuk mendapatkan data berpandukan pembolehubah-pembolehubah yang telah

dikenalpasti. Kaedah pemerhatian terbahagi kepada dua iaitu pemerhatian secara terus

{direct observation) dan pemerhatian melalui penglibatan (participant observation).

Pemerhatian secara terus melibatkan pemerhatian secara langsung seperti pengiraan

jumlah murid di sekolah, manakala pemerhatian melalui penglibatan adalah

penglibatan pengkaji dengan masyarakat yang dikajinya untuk memahami dengan

jelas sesuatu isu yang berkaitan dengan bidang kajian (Moleong, 1989).

Kaedah pemerhatian ini telah membantu pengkaji mendapatkan maklumat

mengenai perilaku dan persekitaran yang dilalui oleh anak-anak gelandangan iaitu

murid-murid SBJK semasa menghasilkan ekspresi karya seni visual. Teknik

pemerhatian dalam kajian ini adalah bertumpu kepada individu atau responden yang

bercerita melalui ekspresi diri dalam karya seni visual seperti contengan, lukisan dan

»
I
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catan. Setiap peristiwa yang diperhatikan serta maklumat dan data yang diperolehi

melalui kajian lapangan dicatat oleh pengkaji.

Di samping itu, pengkaji membuat pemerhatian di dalam kelas semasa proses

pengajaran dan pembelajaran berlaku sehingga proses menghasilkan karya seni visual

dengan kerjasama dari guru Pendidikan Seni Visual. Pengkaji berada bersama-sama

murid selama tempoh kajian lapangan iaitu selama tiga bulan bermula Oktober hingga

November 2017 dan Januari 2018 untuk mendapatkan maklumat tentang sikap dan

tingkahlaku murid. Seterusnya pengkaji menyimpan data yang diperhatikan melalui

rakaman menggunakan alat perakam video.

3.10.3 Kaedah temubual

Kaedah temubual bertujuan untuk mendapatkan sejenis maklumat khas apabila

pengkaji tidak boleh memerhatikan tingkahlaku, perasaan atau bagaimana orang

mentafsir persekitarannya dan peristiwa yang lalu. Menurut Merriam (2009),

temubual adalah satu proses yang membolehkan pengkaji dan responden melibatkan

diri dalam perbualan yang memberi tumpuan kepada soalan yang berkaitan dengan

kajian. Temubual atau interview adalah kaedah bila mana maklumat penyelidikan

yang berkaitan seperti fakta, kepercayaan, perasaan, kehendak dan sebagainya

diperolehi pengkaji secara langsung dari subjek kajian. Di samping itu, temubual

menghendaki pengkaji berinteraksi secara langsung dan aktif (Mohd Majid Konting,

2009).

Kaedah temubual memerlukan penemubual menjalankan temubual yang

terperinci berdasarkan garis panduan yang telah ditetapkan. Melalui kaedah ini,
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pengkaji mendapat kefahaman yang lebih mendalam terhadap bidang kajian, bersifat

luas, lebih terbuka dan tidak berstruktur (Taylor dan Bogdan, 1984).

Kaedah temubual terbahagi kepada dua iaitu temubual mendalam dan

temubual kumpulan fokus. Temubual mendalam menggunakan sampel yang lebih

kecil dan pengkaji dapat memberi maklumat yang lebih terperinci melalui

pemerhatian dan respon dalam tempoh yang lebih lama. Kaedah temubual mendalam

juga merupakan percakapan dua hala di antara pengkaji dan responden dalam suasana

yang akrab dan informal. Pengkaji dapat mendalami tentang pengalaman responden,

kehidupannya dan situasi sosial yang berlaku dalam persekitarannya (Taylor dan

Bogdan, 1984).

Menurut Patton (1980), terdapat tiga jenis teknik temu bual iaitu temubual

formal, temu bual tidak formal dan temu bual terbuka. Merriam (1998) juga

menyatakan terdapat tiga jenis temu bual iaitu temu bual berstruktur, temu bual separa

berstruktur dan temu bual tidak berstruktur. Dalam kajian ini, pengkaji menggunakan

temu bual berstruktur kerana menurut Merriam (1998), penggunaan temu bual

berstruktur bertujuan untuk mengumpulkan maklumat yang tepat seperti maklumat

sosiodemografik, umur, pendapatan, taraf perkahwinan, pendidikan dan sebagainya.

Bagi kaedah temubual kumpulan fokus pula, pengkaji berpeluang berbual, berkongsi

dan membuat perbandingan tentang pandangan dan pengalaman responden tentang

sesuatu isu. Melalui kaedah ini, pengkaji memilih sekumpulan orang yang

mempunyai ciri tertentu untuk mengadakan sesi perbincangan untuk mendapatkan

kefahaman tentang sesuatu maklumat secara mendalam dan dan intensif (Azizah

Hamzah, 2010).

I

I
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Menerusi kajian ini, pengkaji telah menjalankan temubual di Sekolah

Bimbingan Jalinan Kasih, Kuala Lumpur untuk mendapatkan data yang lengkap.

Pengkaji telah menemubual beberapa orang guru sebagai informan yang mempunyai

hubungan yang erat dan mengenali responden secara dekat dari aspek kecenderungan

menghasilkan karya send visual dalam kelas Pendidikan Seni Visual. Kriteria

pemilihan informan adalah kerana mereka merupakan tenaga pengajar di SBJK selain

merupakan orang yang rapat dengan murid-murid yang dipilih sebagai responden.

Kaedah temubual dijalankan adalah untuk mengkaji dan memahami ekspresi karya

seni visual anak-anak gelandangan dengan merujuk kepada pakar bidang dan

pengalaman informan sebagai guru yang mengajar murid-murid di SBJK.

Dokuinen3.10.4

Kaedah dokumen ialah proses pengumpulan bahan-bahan bertulis yang pelbagai,

bahan visual dan bahan fizikal yang bersesuaian dengan kajian seperti gambar-gambar.

video, catatan dan sebagainya yang digunakan sebagai maklumat sokongan kepada

temubual dan pemerhatian (Bogdan dan Biklen, 1998).

Berdasarkan tujuan utama kajian iaitu mengkaji subjek, bentuk dan isi yang

terdapat dalam ekspresi karya seni visual murid-murid SBJK, maka karya-karya seni

visual merupakan artifak yang menjadi dokumen utama kajian. Analisis dokumen dan

rekod perlu dilakukan untuk membantu pengkaji memahami aspek yang bakal dikaji

(Othman Lebar, 2014). Tujuan kaedah dokumen dibuat adalah untuk mendapatkan

data sokongan berbentuk bahan bercetak. Berpandukan borang instrumen, pengkaji
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telah dapat membuat senarai semak terhadap dokumen-dokumen yang diperlukan

seperi risalah, keratan akhbar dan gambar fotografi.

3.10.5 Rakaman video dan audio

Pengkaji telah menggunakan kaedah rakaman visual dalam proses pengumpulan data

semasa berada di tempat kajian. Alat perakam suara atau video digunakan selain

senarai semak pemerhatian bertujuan untuk membantu pengkaji menyemak semula

apa yang diperhatikan (Cohen et. Al. 2000). Teknik fotografi, rakaman audio,

rakaman video telah dilaksanakan dalam kaedah ini.

Melalui kaedah rakaman video, pengkaji juga dapat mengumpul maklumat

yang lebih jelas dan tepat. Penggunaan rakaman video dapat membantu merekodkan

membantu maklumat dalam kaedah pemerhatian yang dilakukan oleh pengkaji. Di

samping itu, kaedah ini dapat menjelaskan urutan masa dan peristiwa yang berlaku

sepanjang tempoh kajian dengan lebih tepat. Dalam kajian ini, aktiviti pengajaran dan

pembelajaran serta hasil karya seni visual murid-murid SBJK dirakam dengan

menggunakan kamera ‘DSLR’ (Digital Single Lens Reflex).

Melalui rakaman video yang dilakukan, pengkaji dapat membuat analisis

tentang ekspresi diri yang terdapat dalam karya seni visual oleh murid-murid SBJK

yang dipilih sebagai responden kajian. Gambar-gambar yang diambil dianalisa dan

dinilai berdasarkan persoalan kajian yang dinyatakan. Penggunaan alat rakaman audio

semasa prosedur pengumpulan data dapat membantu merekodkan interaksi lisan yang

gambar-gambar berkaitan perlakuan atau keadaan fizikal secara holistik dan dapat



102

berlaku dalam kumpulan sasaran. Di samping itu, melalui rakaman audio juga setiap

perbualan, perkataan dan sebutan dapat diperoleh dengan lebih jelas dan data-data

yang penting dapat diperoleh dengan lebih tepat. Selain itu, melalui kaedah ini

pengkaji dapat mencari data-data penting yang diperlukan untuk membuat transkripsi.
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3.11 Matrik pengumpulan data

KAEDAH KAJIAN
BIL KONSEP CATATAN

TB RV DP

Bahan

Saiz

1 Bentuk Komposisi

Teknik

Manusia

Bentuk
2 Subjek

Idea

Tema

Kesan Emosi

3 Isi
Perasaan

Mesej Lntelektual

Institusi Sosial

Persekitaran

4

Kognitif

Perilaku

Nota: P (Pemerhatian); TB (Temubual); RV (Rakaman Visual); D (Dokumen)

Rajah 3.10.1. Dokumen pengumpulan data

Unsur 
Formalistik

DATA YANG 
DIKUMPUL

Menjelaskan kepentingan 
karya ekspresi seni visual 
dalam meningkatkan jatidiri 
dan kesedaran sosial murid­
murid di SBJK



104

3.12 Kesahan dan kebolehpercayaan

Kesahan dan kebolehpercayaan. Kesahan digunakan untuk mengukur ketepatan suatu

ukuran yang digunakan dalam kajian dan bertujuan untuk memastikan sama ada

ukuran atau indikator yang digunakan itu mengandungi semua ciri atau gagasan yang

baru adalah dalam konsep yang diukur. Manakala kebolehpercayaan ialah instrumen

yang membolehkan data-data diinferenskan (Fraenkel J.R & Wallen N.E, 1996).

Kebolehpercayaan ialah satu konsep yang merujuk kepada ketekalan dan

kestabilan sesuatu ukuran atau alat ukur atau kajian atau soal selidik merentasi masa

terhadap sesuatu gagasan (Sabitha Marican, (2005). Bagi mengetahui sama ada

ukuran itu memberikan jawapan yang sama apabila ia digunakan untuk mengukur

konsep yang sama kepada populasi atau sampel atau responden yang sama, kesahan

dan kebolehpercayaan yang digunakan oleh pengkaji dalam kajian kualitatif ini

melibatkan beberapa langkah iaitu pengesahan inventori soalan separa berstruktur

oleh penyelia dan pakar bidang, kajian rintis, triangulasi data, laporan nota lapangan,

pengesahan pakar terhadap tema yang dibina dan tempoh yang panjang dalam kajian

(Bogdan & Biklen, 2003).

3.12.1 Nota lapangan

nilaimelibatkandi lapanganUsaha pengumpulan data tersusunyang

kebolehpercayaan yang tinggi dalam data kualitatif (Bogdan & Biklen (2003). Oleh

itu, setiap pelaksanaan pengumpulan data di lapangan perlu dilaporkan dalam laporan

yang dipanggil ‘nota Penyediaan satu buku nota untuk catatan lengkap setiap kali
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membuat kajian di tempat lapangan untuk memudahkan pengkaji membuat nota

lapangan. Melalui buku nota ini, pengkaji dapat menyusunnya secara teratur

dalammenyediakan laporan lengkap.

3.13 Pengurusan penganalisisan data

Pengurusan penganalisisan data adalah suatu proses yang sistematik dalam mengurus

dan memaparkan hasil dapatan kajian dalam cara yang mudah difahami. Analisis data

dilakukan sejak awal kajian dijalankan yang merupakan pencarian pola-pola dalam

data merangkumi perilaku atau subjek yang muncul (Neuman, 2000). Menurut

Creswell (2012), proses analisis data kualitatif meliputi aktiviti mengumpul data.

membentangkannya untuk analisis data, membaca data, dan pengkodan data untuk

deskripsi yang digunakan dalam laporan.

Analisis data dalam kajian kualitatif merupakan proses yang berterusan dari

permulaan kajian dijalankan dan membolehkan reka bentuk kajian kualitatif

berkembang dan memberi hala tuju kepada pengumpulan data seterusnya.

Penganalisisan data melibatkan proses menguruskan dan mensintesiskan data.

mengkaji serta menginterpretasikan hasil dapatan kajian. Dalam penyelidikan

kualitatif, proses penganalisisan data dilakukan secara berterusan sepanjang proses

kajian dijalankan (Miles & Huberman, 1984).

Justeru, pengurusan penganalisisan data kualitatif yang dikumpulkan dianalisis

sebagai suatu aktiviti serentak dengan pengumpulan data, interpretasi data dan
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penulisan laporan oleh pengkaji. Pendekatan analisis kandungan digunakan oleh

pengkaji untuk menganalisis bahan secara sistematik. Transkrip temu bual dianalisis

kandungannya dan pengkaji telah mengira kekerapan perkataan-perkataan atau tema-

tema yang timbul daripada teks dan menjalankan analisis kekerapan tersebut.

Seterusnya memberi makna kepada data melibatkan cantuman pelbagai data,

pengkelasan data mengikut kategori atau tema yang sesuai dan tepat, interpretasi

tentang apa yang dinyatakan oleh responden dan informan dalam temu bual yang

dijalankan (Merriam (2001).

Pengkategorian tema-tema atau isu-isu yang telah dikenalpasti dilakukan

untuk melihat bagaimana responden meluahkan ekspresi diri mereka dalam karya seni

visual yang dihasilkan. Perbandingan juga dilakukan terhadap perbezaan pengalaman

antara responden. Bagi menjawab objektif-objektif kajian, data-data kualitatif yang

relevan dengan apa yang dikaji, dipilih dan dibincangkan. Maklumat-maklumat yang

ingin dikaji diklafikasikan terlebih dahulu kepada beberapa kategori tertentu dan

dianalisis secara analisis kandungan (content analysis'). Maklumat yang diperolehi

dalam kaedah ini disampaikan secara ikonografi bagi menyokong maklumat yang

telah diperolehi daripada temu bual. Persepsi sebenar responden dalam kajian ini

diambilkira dengan memasukkan dialog-dialog yang diperolehi melalui temubual

mendalam tentang aspek-aspek yang ingin dikaji ke dalam perbincangan.
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3.14 Analisis data Model Interaktif oleh Miles & Haberman

Menurut Miles & Huberman (1984), aktiviti analisis data dilakukan secara interaktif

dan berterusan sehingga akhir kajian iaitu data telah diperolehi dengan lengkap.

Analisis data penelitian kualitatif model interaktif terdiri dari tiga tahap iaitu (i) Tahap

reduksi data (data duction), (ii) Tahap penyajian data {data display) dan (iii) Tahap

penarikan kesimpulan dan verifikasi data (conclusion drawing/ verification).

Tahap reduksi datai.

Langkah-langkah dalam tahap reduksi data iaitu:

• Meringkaskan data hubungan langsung dengan individu, kejadian

dan situasi di lapangan

• Pengkodan

• Membuat catatan objektif

Membuat catatan reflektif

• Membuat catatan marginal

• Penyimpanan data

Membuat memo

Analisis antara lokasi

Tahap penyajian dataii.

Tahap penyajian data dikembangkan melalui model-model:

• Mendeskripsi konteks dalam kajian

Senarai semak matriks

• Mendeskripsi perkembangan antara waktu

Tahap penarikan kesimpulan dan verifikasi dataiii.

I
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Kesimpulan hasil kajian yang diambil dari hasil reduksi data dan penyajian

data merupakan kesimpulan sementara. Kesimpulan sementara ini maih dapat berubah

jika terdapat penemuan bukti-bukti lain pada saat verifikasi data di lapangan. Oleh itu,

proses verifikasi data dilakukan dengan cara pengkaji akan turun semula ke lapangan

untuk mendapatkan semula data-data yang mungkin dapat mengubah kesimpulan

sementara yang telah diambil. Jika data yang diambil sama dengan data yang telah

diperoleh, maka dibuat kesimpulan yang baru dan dimuatkan dalam laporan kajian.

Menurut Miles & Huberman (1984), dapat disimpulkan mampu menjawab

segala permasalahan dalam kajian kualitatif. Hal ini adalah berdasarkan tahap-tahap

kajian yang tersusun secara sistematik dan secara alamiah (tanpa memanipulasi data),

logik, benar dan boleh dipertanggungjawabkan. Di samping itu, kesimpulan yang

diambil daripada kajian kualitatif menggunakan analisis data Miles & Huberman

dapat dipertanggungjawabkan kerana telah melalui tahap verifikasi data. Data yang

diperolehi hasil daripada pemerhatian, temu bual dan dokumentasi dicatat dalam

catatan lapangan yang terbahagi kepada dua iaitu data deskriptif dan data reflektif:

• Data deskriptif iaitu data yang diperolehi dari apa jua perkara yang dilihat,

didengar dan dialami oleh pengkaji tanpa adanya pendapat dan tafsiran

fenomena yang dialami oleh pengkaji.

Data reflektif ialah data yang mengandungi jejak, komen, pendapat dan ulasan

penemuan hasil daripada kajian para pengkaji.
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3.15 Rumusan

Kajian ini menggunakan reka bentuk kajian kualitatif bersesuaian dengan tujuan dan

persoalan kajian. Data yang dikumpul adalah menerusi kaedah pemerhatian, kaedah

temu bual dan analisis dokumen yang berkaitan. Dalam kajian ini, Sekolah

Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK) yang terletak di tengah-tengah bandar Kuala

Lumpur merupakan satu-satunya sekolah yang dipilih sebagai lokasi kajian. SBJK

merupakan sekolah yang istimewa berbanding sekolah-sekolah lain di Malaysia

kerana sekolah ini dibiayai sepenuhnya oleh Kementerian Pendidikan Malaysia (KPM)

dan murid-muridnya terdiri dari anak-anak gelandangan yang lebih mesra disapa

sebagai anak-anak fitrah.

Rajah 3.12.1. Komponen-komponen Analisis Data; Model Interaktif Miles & 
Huberman (1994) Sumber : Tjepjep Rohindi dan Abdul Halim Husain (2015)



BAB 4

ANALISIS KARYA SENI SERTA PENGAJARAN DAN PEMBELAJARAN

PSV MURID-MURID DI SBJK

Pendahuluan4.1

Bab ini menjelaskan hasil dapatan kajian yang telah dijalankan oleh pengkaji. Bagi

tujuan ini, semua data yang dianalisis berdasarkan persoalan kajian dan kerangka

konsep yang dibina dalam Bab 1. Dalam bab ini, data yang dianalisis secara

keseluruhan iaitu (i) ciri-ciri lukisan murid SBJK, (ii) tahap perkembangan murid­

murid SBJK dan (iii) pendekatan pengajaran guru.
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4.2 Pengenalan

Kajian ini bertujuan untuk mengenalpasti hubungkait antara ekspresi murid-murid

SBJK dengan imej yang digunakan dalam penghasilan lukisan serta mengenalpasti

imej-imej yang lazim digunakan oleh responden untuk menyatakan ekspresi diri

dalam lukisan murid-murid SBJK. Semasa menghasilkan lukisan, faktor-faktor yang

mendorong pembentukan ekspresi diri murid-murid SBJK turut dikaji dalam kajian

ini. Perkembangan ekspresi artistik murid-murid SBJK dapat diramal melalui konsep-

konsep dan idea yang dikemukakan dalam kajian ini.

Bab ini akan memaparkan dapatan-dapatan kajian berdasarkan persoalan

kajian yang telah dinyatakan dalam Bab 1. Di samping itu, bab ini juga melaporkan

hasil perbincangan dan kesimpulan dapatan kajian yang telah dijalankan untuk

mendapatkan jawapan bagi setiap persoalan mengenai permasalahan yang dikaji.

Pendekatan kajian kualitatif digunakan dalam kajian ini kerana bersesuaian dan tepat

untuk mendapatkan penjelasan yang menyeluruh mengenai subjek yang dikaji. Selain

itu, pendekatan kajian kualitatif juga sesuai digunakan dalam bidang Pendidikan Seni

Visual yang memerlukan pemerhatian, pengamatan, pemahaman, penaakulan,

pemilihan, pentafsiran dan kebolehupayaan untuk menjelaskan kepada bahan dan

media.

pemerhatian dengan responden, temu bual dengan responden serta analisis lukisan

murid-murid SBJK. Hasil kajian yang diperolehi dibentangkan setelah perbincangan

dapatan kajian dilakukan dan akhir sekali cadangan untuk kajian lanjutan

Laporan analisis dibuat dalam dua bahagian iaitu analisis data secara
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dibincangkan. Soalan-soalan kajian yang dikemukakan dalam kajian ini telah teijawab

ringkas dan respon responden terhadap minat mereka untuk menjalankan aktiviti

melukis semasa proses pengajaran dan pembelajaran serta sewaktu mereka berada di

rumah dinyatakan dalam laporan analisis data secara temu bual dan pemerhatian.

Di samping itu, laporan analisis data melalui temu bual yang dijalankan

bersama-sama responden kajian yang telah dipilih. Di antara responden kajian yang

dipilih ialah Pakar Psikologi dan Terapi, Pengetua SBJK, Penolong Kanan Hal Ehwal

Murid, Kaunselor dan guru Pendidikan Seni Visual. Analisis data melibatkan analisis

terhadap lukisan anak-anak gelandangan iaitu responden kajian, analisis terhadap

imej-imej lazim yang sering digunakan semasa melukis dan faktor-faktor yang

mendorong mereka berkarya. Seterusnya, pengkaji melihat kepada aspek penggunaan

asas seni reka yang terdapat dalam lukisan anak-anak gelandangan.

4.3 Ciri-ciri lukisan murid di SBJK

Lukisan seni kanak-kanak adalah bersifat peribadi, tersendiri dan berdasarkan kepada

pengalaman, pengaruh persekitaran tempat tinggal, kebudayaan dan pengaruh dari

masyarakat sekeliling mereka. Bagi mengetahui isi sebenar lukisan murid-murid

SBJK, pengkaji telah membuat analisis setiap lukisan yang dihasilkan oleh murid­

murid SBJK menggunakan Model Kritikan Seni oleh Feldman yang menggunakan

empat langkah utama iaitu deskripsi, analisis formalistik, interpretasi dan penilaian.

Namun, dalam kajian ini aspek yang menjadi fokus utama dalam menganalisis 5 buah

melalui data-data yang dianalisis dalam bab ini. Data maklumat am responden secara
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lukisan ialah deskripsi, analisis formalistik dan interpretasi yang dipeijelaskan dalam

setiap lukisan murid yang telah dikenalpasti. Penilaian hanya dibuat selepas

perbincangan ketiga-tiga aspek sebagai kesimpulan.

Analisis formalistik bertujuan mengetahui unsur seni dan prinsip rekaan seni

yang terdapat dalam lukisan serta mencari persoalan idea sebuah lukisan oleh murid­

murid SBJK. Proses apresiasi adalah bertujuan untuk mengetahui maksud yang ingin

disampaikan oleh seorang pelukis dalam karyanya. Pengetahuan tentang prinsip seni

penting dalam memahami signifikan bentuk lukisan yang dihasilkan. Proses apresiasi

ini penting agar pengetahuan tentang ciri-ciri lukisan kanak-kanak di SBJK ini tidak

disalah tafsir mengenai tafsiran dan kritikan tehadap hasil karya mereka. Di samping

itu. proses apresiasi dapat menghuraikan ekspresi diri murid-murid SBJK yang

dizahirkan dalam karya mereka. Aspek penilaian dijelaskan pada akhir analisis lima

buah lukisan sebagai kesimpulan kajian.
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4.4 Analisis karya murid

4.4.1 Lukisan murid SBJK 1

Rajah 4.4. la. Lukisan murid SBJK 1

a. Deskripsi

Lukisan dalam Rajah 4.4.1a di atas bertajuk ‘Impian Saya’ yang digambarkan oleh

Khairul berumurlO tahun. la memaparkan persekitaran sebuah padang yang luas di

belakangi dua buah bukit yang kehijauan. Lukisan ini terbahagi kepada tiga bahagian

iaitu bahagian lereng bukit, bahagian puncak bukit iaitu iinej bukit dan bahagian atas

dengan gambaran tompok awan dan matahari.

Tajuk lukisan : ‘Impian Saya’
Nama murid : Khairul
Umur : 10 tahun
Tema lukisan: Persekitaran

ifr. A



115

Pada bahagian atas terdapat dua imej tompok awan yang dilukis agak simetri

kerana kedudukannya yang hampir sama. Kedua-dua bentuk awan ini hasil dari proses

garisan lengkungan yang dicantumkan membentuk imej awan. Dua tompok awan

dilukis pada kedudukan yang hampir sama walaupun bentuknya tidak sama saiz. Satu

tompok awan di sebelah kanan mempunyai lekuk yang lebih banyak berbanding awan

di bahagian kiri. Kedua-dua tompok awan diwamakan dengan wama biru dan garisan

luar berwama hitam menggunakan garis nipis.

Bahagian atas lukisan juga terdapat matahari yang kelihatan penuh berwama

kuning di sebalik bukit di bahagian kanan tetapi kedudukannya agak ke bawah sedikit

berbanding dua tompok awan. Di luar garisan bentuk bulat diwamakan dengan wama

hitam dan terdapat garisan mencapah di luar bentuk bulat yang dilukis dengan garis

pendek juga berwama hitam. Seluruh latar langit diwamakan dengan wama biru muda.

Bahagian tengah lukisan terdapat dua buah bukit yang dilukis sepanjang

garisan horizontal dari kiri ke kanan. Puncak bukit bahagian kanan agak landai

berbanding puncak bukit di bahagian kiri yang nampak lebih besar dan lebar. Kedua-

dua buah bukit diwamakan hijau dengan garisan yang kasar dan halus secara tidak

rata.

Manakala bahagian lereng bukit iaitu di bahagian bawah lukisan masih

menggunakan wama hijau tetapi wamanya lebih pudar berbanding bahagian puncak

tidak sekata.

bukit yang diwamakan hijau gelap. Garisan wama di lereng bukit lebih kasar dan
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a (i). Analisis deskripsi

Analisis deskripsi

Objek Alam semulajadi Alam benda

tiadaawan

matahari tiada

bukit tiada

Rajah 4.4.1b. Analisis deskripsi lukisan murid SBJK 1

b. Analisis formalistik

Analisis formalistik oleh pengkaji dijelaskan berdasarkan setiap objek yang dilukis

dalam lukisan. Asas garisan dalam lukisan ini banyak menimbulkan objek-objek yang

dilukis tanpa mewamakan bentuk objek tersebut. Pelbagai garisan yang terdapat

dalam lukisan ini antaranya garisan melengkung, garisan halus, garisan tebal, garisan

selari, garisan mencapah dan garisan bersilang banyak memberi impak yang nyata

pada objek dalam lukisan.

Garisan lurus yang menunjuk ke arah horizontal berfimgsi sebagai sempadan

bahagian permukaan lukisan menjadi dua bahagian utama iaitu bahagian atas dan

bahagian bawah. Manakala garisan vertikal cuma kelihatan pada pembahagian di
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tengah-tengah bukit. Kewujudan kedua-dua garisan ini dalam lukisan menimbulkan

kesan harmoni kerana membentuk kedudukan objek yang agak simetri walaupun

terdapat matahari di bahagian kanan bukit. Garisan halus dan kasar yang tidak sekata

pada objek bukit memberi kesan yang dramatik kerana terdapat pelbagai jenis garisan

yang bercampur-campur seperti garisan halus, kasar dan garisan bersilang.

Penggunaan keseluruhan garisan dalam lukisan memberikan satu kesan yang

kontradiksi. Dua tompok awan diwamakan biru dengan garisan luar yang halus

diwarnakan hi tarn. Di samping itu, dua buah bukit diwamakan dengan wama hijau

yang memberi kesan jalinan tarnpak yang agak ketara bila garis-garis ini dianalisis.

Terdapat dua buah bukit yang bersambungan dalam lukisan ini berbentuk piramid dan

runcing di puncaknya. Kedua-dua bukit diwamakan hijau dengan garisan-garisan

pada kedua-dua buah bukit ini apabila disambungkan.

Objek-objek yang terdapat pada lukisan dilukis bukan dalam bentuk

sepenuhnya tetapi lebih kepada rupa sesebuah objek yang hendak disampaikan.

Contohnya bentuk awan, matahari dan bukit hanya dilukis dengan garis beralun dan

garis lurus untuk menunjukkan objek tersebut.

kasar dan halus pensel wama yang menampakkan ruang. Wujud imbangan simetri
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b (i). Analisis formalistik unsur seni

Unsur seni
Garisan Objek RupaObjek Objek Bentuk

organik ilusi

ilusiorganik

organik ilusi

__

Rajah 4.4.1c. Analisis unsur seni lukisan murid SBJK 1

b (ii). Analisis formalistik unsur seni

Unsur seni

Objek WarnaObjek JalinanRuangObjek

ilusiTampak

___L

Rajah 4.4. Id. Analisis formalistik unsur seni lukisan 1

Pengkaji telah membuat lorekan setiap objek dalam lukisan bagi menampakkan

kewujudan ruang dalam lukisan seperti yang ditunjukkan dalam dalam gambar 4.3.1b

dibawah:

garis tebal 
garis 
mencapah

garis tebal 
garis nipis 
garis kasar

Biru 
kuning 
hijau

!
I
1

I

:----

c garis tebal

I
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Rajah 4.4. le. Analisis ruang lukisan murid SBJK 1

Dalam Rajah 4.4.le, proses kontradiksi kedua-dua garis dalam lukisan ini ditunjukkan

oleh pengkaji melalui garis putus-putus vertikal dan horizontal. Garis vertikal

ditunjukkan dengan dua tompok awan di kiri dan kanan lukisan, manakala garis

horizontal pula untuk menunjukkan kedudukan dua buah bukit. Rupa organik

terutama tompok awan, matahari dan bukit kebanyakannya dibentuk oleh garis-garis

tebal, kasar, halus dan garis lengkung dalam lukisan.
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b (iii). Analisis formalistik unsur seni

Huraian Contoh

Imbangan

Pergerakan

Harmoni

Rajah 4.4. If. Analisis formalistik prinsip rekaan lukisan murid SBJK 1

Penggunaan wama hijau pada bukit 
dan wama biru pada awan 
menimbulkan prinsip harmoni.

Pergerakan wujud pada objek awan 
dan matahari

Terdapat imbangan tidak simetri di 
daiam lukisan ini namun tidak terlalu 
ketara kerana kedudukan imej awan 
dan bukit hampir sama.

Pelbagai jenis garisan digunakan 
untuk mewamakan objek, antaranya :

Garisan lurus, garisan tebal, 
garisan kasar, garisan halus, garisan 
nipis, garisan mencapah, garisan 
bersilang.

-J

Prinsip 
rekaan

Kepelbagaian

A J
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Prinsip rekaan seperti kesatuan, kepelbagaian, harmoni, pergerakan dan imbangan

yang dijelaskan secara lebuh terperinci seperti berikut:

.!> «

5
__ 2_____________

Rajah 4.4.1g. Analisis formalistik prinsip kepelbagaian lukisan murid SBJK 1

Berdasarkan Rajah 4.4.1g menunjukkan analisis prinsip kepelbagaian yang terdapat

dalam lukisan yang dilukis oleh murid SBJK 1. Terdapat beberapa imej digambarkan

dalam lukisan iaitu imej awan, matahari dan bukit. Di samping itu penggunaan

pelbagai jenis garisan seperti garis nipis (1), garis memancar (2), garis tebal (3), garis

dan matahari.

6

halus (4), garis kasar (5) dan garis bersilang (6) jelas dilihat pada imej bukit, awan
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-h .r

'J

Rajah 4.4. Ih. Analisis prinsip imbangan lukisan murid SBJK 1

Prinsip imbangan dalam lukisan murid SBJK 1 dapat dilihat dalam Rajah 4.4. Ih

melalui imej awan dan bukit. Pengkaji telah menganalisis lukisan ini dan mendapati

imbangan tidak simetri berlaku tetapi jika diperhatikan kedudukan objek hampir sama

posisinya. Lukisan ini dihasilkan secara sederhana dan tidak terlalu banyak objek

yang dilukis. Dua tompok awan dan dua buah bukit menjadikan lukisan ini nampak

seimbang.

I

Rajah 4.4. li. Analisis prinsip pergerakan lukisan murid SBJK 1

■ -j-

r. .
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Rajah 4.4. li menunjukkan analisis tentang prinsip pergerakan dalam lukisan murid

SBJK 1 dapat dilihat melalui imej awan dan bukit. Di bahagian atas lukisan berlaku

pergerakan awan yang terletak di kiri dan kanan lukisan. Di samping itu, imej

matahari yang agak terlindung sedikit di sebalik bukit menunjukkan pergerakan

matahari.

Rajah 4.4. Ij. Analisis prinsip harmoni lukisan murid SBJK 1

Prinsip harmoni dalam lukisan murid SBJK 1 dapat dilihat pada Rajah 4.4.1j melalui

penggunaan wama pada imej awan dan bukit. Kedua-dua imej tersebut menggunakan

kumpulan wama sejuk iaitu wama biru pada objek awan dan wama hijau pada objek

bukit. Kedudukan awan dan bukit yang agak simetri juga menampakkan lukisan ini

kelihatan harmoni.
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c. Interpretasi (ekspresi lukisan)

r -•

)-

Rajah 4.4.1k. Analisis ekspresi lukisan murid SBJK 1

Lukisan Khairul menggambarkan pemandangan kawasan padang yang luas

berlatarkan dua buah bukit yang menghijau. Padang tersebut merupakan tempat

permainan bagi kanak-kanak dan remaja selepas habis waktu sekolah dan pada waktu

petang. Khairul mengamati persekitaran kawasan padang tersebut dan meluahkan

keinginannya yang ingin bermain bersama kanak-kanak lain di sebuah padang yang

luas.

Lukisan Khairul ini menggambarkan tentang pemandangan kawasan padang

yang luas di tepi bukit. Khairul menggambarkan impiannya yang ingin bermain di

padang yang luas bersama rakan-rakaimya. Setiap objek yang dihasilkan dalam

lukisan hanyalah imaginasi yang bermain difikirannya. Ini disebabkan Khairul

memberitahu bahawa dia tidak pemah merasa pengalaman bermain dengan rakan-

rakannya sehinggalah dia dimasukkan ke SBJK. Namun impiannya lebih menjurus

>
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kepada suasana petang apabila pulang dari sekolah, dia dapat berjumpa lagi dengan

rakan-rakannya dan bermain di sebuah padang yang luas dengan bebas.

Lukisan ekspresi Khairul secara tersirat meluahkan impiannya yang ingin

mengalami suasana gembira bersama rakan-rakannya setiap hari seperti yang dilalui

oleh kanak-kanak lain di luar sana. Gambaran bukit yang menghijau, awan dan

matahari memberi gambaran ketenangan dan kedamaian yang ingin dirasai KhairuL

Ini disebabkan Khairul memberitahu dia tidak berpeluang mengecapi impian kerana

iatar belakang dan kedaifan keluarganya.

Menurut Khairul, setiap hari apabila pulang dari sekolah, dia terpaksa

mengikut ibunya menjual makanan ringan dari sebuah kedai ke sebuah kedai yang

diambil dari pemborong. Aktiviti ini dilakukan setiap hari sehingga lewat malam

walaupun hari cuti sekolah kerana ibunya seorang ibu tunggal yang menyara mereka

tiga beradik. Tidak ada istilah cuti sekolah baginya. Sepanjang menjalani aktiviti

harian bersama ibunya, Khairul melalui beberapa kawasan padang, kelihatan kanak-

kanak dan remaja bersorak gembira sedang bermain di situ. Jauh di sudut hati kecil

Khairul, dia sangat cemburu melihat suasana itu dan membayangkan dirinya turut

berada di tengah-tengah kebisingan dan kegirangan kumpulan kanak-kanak itu.

Gambaran lukisan hanya terdapat dua buah bukit, awan dan matahari tanpa ada objek-

objek lain jelas menggambarkan kedamaian dan ketenangan yang menjadi impian

pengalaman diri yang dicurahkan oleh Khairul secara spontan di atas kertas lukisan.

Hasil kreativiti pada kertas lukisan ini adalah luahan perasaan atau
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Khairul. Ini disebabkan kehidupan sehariannya menemui ramai orang di tempat yang

sesak untuk menjual keropok atau makanan ringan demi mencari sesuap nasi.

Disebabkan lukisan ini merupakan lukisan yang dihasilkan oleh seorang

kanak-kanak, gambaran hanya dilukis secara ringkas seperti dua buah bukit, dua

tompok awan dan matahari. Namun lukisan ini dirasakan begitu indah sekali oleh

pelukis kerana ia merupakan impian yang ingin dilaluinya di zaman kanak-kanak dan

dizahirkan dengan perasaan yang sangat jujur.

4.4.2 Lukisan murid SBJK 2

Rajah 4.4.2. Lukisan murid SBJK 2

Tajuk lukisan : Rumah
Nama murid : Azman
Umur: 9 tahun
Tema lukisan: Persekitaran
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a. Deskripsi

Lukisan dalam Rajah 4.4.2 di atas bertajuk ‘Rumah’ yang digambarkan oleh Azman

berumur 9 tahun. la memaparkan persekitaran sebuah rumah yang dilukis dengan

struktur asas seperti bumbung, pintu dan tingkap. Lukisan ini terbahagi kepada dua

bahagian iaitu bahagian bawahnya terdapat objek sebuah rumah dan di sebelah kanan

rumah terdapat dua buah bangunan kecil yang dilabeikan sebagai tandas lelaki dan

tandas perempuan. Manakala bahagian atas lukisan terdapat dua tompok awan yang

berada di tengah-tengah bumbung rumah dan juga matahari di sebelah kanan atas

awan. Latar belakang lukisan pula dibiarkan kosong tidak berwama.

Dua tompok awan yang bertindihan membentuk rupa awan yang memanjang

dengan gambaran awan di bahagian kiri lebih besar berbanding awan di bahagian

kanan yang lebih kecil. Kedua-dua tompok awan itu dilukis secara organik dan

garisan luamya berwama biru gelap menggunakan garis tebal dan kasar. Pada

bahagian tengah awan, kelihatan objek lima ekor burung yang dilukis berbentuk motif

iaitu tiga ekor di bahagian tengah awan sebelah kiri dan dua ekor di bahagian tengah

awan di sebelah kanan. Pada bahagian paling atas sebelah kanan awan terdapat imej

matahari bentuk bulat berwama kuning. Di luar garisan bentuk bulat terdapat tujuh

garis pendek yang juga diwamakan kuning untuk menggambarkan biasan cahaya

matahari.

Bahagian tengah lukisan terdapat sebuah rumah yang kelihatan agak besar

yang dilukis dengan struktur asas seperti bumbung rumah, pintu dan tingkap.

Terdapat garis-garis lurus yang tebal dilukis pada bumbung rumah untuk

menunjukkan tekstur bumbung dan diwamakan dengan wama hijau gelap berbanding
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diwamakan dengan wama ungu dengan garisan tebal dan kasar. Rupa untuk

menggambarkan pintu dilukis pada bahagian bawah dinding rumah sebelah kiri, dan

rupa untuk objek tingkap pula dilukis sebelah atas pada bahagian kanan dinding

rumah. Di samping itu, terdapat beberapa garis lurus tebal di tiga penjuru dinding

rumah yang diwamakan dengan wama coklat.

Pada bahagian kanan lukisan bersebelahan dengan imej rumah besar, terdapat

adalah untuk lelaki dan simbol ‘P’ adalah untuk perempuan. Kedua-dua imej tersebut

dibiarkan kosong tidak berwama. Keseluruhan latar belakang lukisan juga tidak

diwamakan.

wama hijau terang pada keseluruhan bumbung itu. Manakala dinding rumah

dua buah binaan yang dilabelkan sebagai tandas ‘L’ dan tandas ‘P’. Simbol ‘L’
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a (i). Analisis deskripsi

Objek Alam benda

tiadaawan
( 

f'' \

matahari tiada

tiada bumbung rumah

tiada dinding, pintu & tingkap

Rajah 4.4.2a. Analisis deskripsi lukisan murid SBJK 2

b. Analisis formalistik

Berdasarkan pemerhatian pengkaji, terdapat bentuk geometri dan organik yang dilukis

dalam lukisan ini. Bentuk tompok awan yang mempunyai garis lengkung merupakan

bentuk organik. Manakala hampir keseluruhan bahagian-bahagian yang terdapat pada

sebuah rumah dilukis dalam bentuk geometri. Bentuk segiempat ditunjukkan pada

bangunan rumah, pintu dan tingkap serta bentuk segitiga dijelaskan oleh bentuk

bumbung rumah.

Terdapat garis tebal dan lurus yang dilukis pada objek bumbung rumah yang

diwarnakan dengan wama hijau gelap dan keseluruhan bumbung itu diwamakan

1

Deskripsi
Alam semulajadi

II

Hi
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dinding rumah menggunakan wama coklat termasuk pada lakaran objek pintu.

b (i). Analisis formalistik unsur seni

Unsur seni

Objek Garisan Objek Rupa Objek Bentuk

organik ilusi
I

geometri ilusi

organik ilusi

1geometri ilusiw -
\ y z

geometri ilusi

organik

geometri
ilusi

I

Rajah 4.4.2b. Analisis formalistik unsur seni lukisan murid SBJK 2

garis tebal 
garis nipis

garis nipis 
garis mencapah

garis tebal 
garis kasar 
garis lurus 
garis halus

garis lurus 
garis halus

garis tebal 
garis kasar 
garis lurus

garis tebal 
garis kasar

■ 1

dengan wama hijau terang. Selain itu, garis-garis tebal juga dilorek di tiga penjuru

)

-

lu
ZX /®\ I

\ \ \ .1 \ -I

*w**-'/r

Zu | y

/®\

b
I \
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Lakaran segiempat seakan-akan bentuk tingkap hanya dilukis menggunakan pensil

dengan garis nipis dan tidak berwama. Di samping itu, terdapat garis lurus pada

bahagian dalam bentuk tingkap tersebut dan bentuk bulatan kecil pada bahagian

bawahnya.

Seterusnya kelihatan objek bangunan yang dilukis berkembar yang dilabelkan

sebagai tandas lelaki dan tandas perempuan. Murid melukis garis nipis menggunakan

pensil pada objek tandas tersebut dan dibiarkan tidak berwama.

b (ii). Analisis formalistik unsur seni

Unsur seni

Objek Ruang Objek Jalinan Objek Warna

1

tampak ilusi

Rajah 4.4.2c. Analisis unsur seni lukisan murid SBJK 2

biru 
kuning 
hijau 
merah 
coklatJf 

•r.
i"'

E
A

/fl
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Rajah 4.4.2d. Analisis ruang lukisan murid SBJK 2

Dalam Rajah 4.4.2d menunjukkan ruang yang wujud antara setiap objek dalam

lukisan. Garis yang dilorek menunjukkan ruang yang digunakan untuk melihat olahan

objek yang dipilih. Olahan komposisi dalam lukisan oleh pelukis dijelaskan melalui

objek-objek yang dianalisis seperti awan, matahari, rumah dan tandas. Terdapat

penggunaan ruang juga berbeza di bahagian kiri dan kanan lukisan berdasarkan saiz

objek yang dilukis. Garis vertikal ditunjukkan dengan dua tompok awan di bahagian

kiri lukisan dan kedudukan objek matahari yang hampir berada di tengah-tengah

garisan vertikal bahagian kanan lukisan. Manakala garis horizontal pula untuk

menunjukkan kedudukan rumah dan bangunan tandas.

Hasil analisis formalistik prinsip rekaan pada lukisan murid SBJK 2, terdapat

beberapa prinsip rekaan digunakan seperti pergerakan, imbangan, kepelbagaian dan

kontra. Prinsip kepelbagaian garis memberikan kesan dinamik dan kelainan pada rupa

objek yang dilukis. Selain itu, analisis formalistik juga mendapati penggunaan rupa.

bentuk, wama dan garisan yang pelbagai dalam lukisan memberi impak kepelbagaian
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yang ketara dalam lukisan. Susunan objek dalam lukisan menunjukkan imbangan

tidak simetri kerana bahagian kiri lukisan lebih berat berbanding objek yang dilukis di

bahagian kanan lukisan. Di samping itu, kesan kontra dapat dilihat pada objek tandas

yang tidak diwamakan.

b (iii). Analisis formalistik prinsip rekaan

ContohHuraian

Imbangan

Pergerakan

Kontra

1

Rajah 4.4.2e. Analisis prinsip rekaan lukisan murid SBJK 2

Pergerakan wujud pada objek awan dan 
burung.

Kesan kontra dapat dilihat pada objek 
bangunan tandas kerana tidak berwarna.

Terdapat imbangan tidak simetri di 
dalam lukisan ini kerana objek di 
bahagian kiri lukisan lebih banyak 
berbanding objek di bahagian kanan 
lukisan.

Pelbagai jenis garisan dan wama 
digunakan dalam lukisan, antaranya :

Garis lurus, garis tebal, garis 
kasar, garis halus, garis nipis, 
garis mencapah, garis bersilang 
dan garis lengkung.

Prinsip 
rekaan

Kepelbagaian

/ ' i 
r \i
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Rajah 4.4.2f. Analisis prinsip pergerakan lukisan murid SBJK 2

ditunjukkan dalam Rajah 4.4.2f. Selain itu, objek burung yang dilukis juga memberi

kesan pergerakan dalam lukisan.

V.

Rajah 4.4.2g. Analisis prinsip imbangan lukisan murid SBJK 2

Melalui lukisan murid SBJK 2 dapat dilihat prinsip imbangan dalam Rajah 4.4.2g

melalui objek rumah, awan, matahari dan tandas. Pengkaji telah menganalisis lukisan

ini dan mendapati imbangan tidak simetri berlaku kerana objek di bahagian kiri

A

Prinsip pergerakan berlaku pada objek awan yang bertindihan seperti yang
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lukisan lebih berat berbanding objek yang dilukis di bahagian kanan lukisan. Lukisan

ini dihasilkan secara sederhana dan tidak terlalu banyak objek yang dilukis iaitu

terdapat dua tompok awan, sebuah rumah, matahari dan dua buah tandas yang dilukis

dengan garis luar sahaja.

Rajah 4.4.2h. Analisis prinsip kepelbagaian lukisan murid SBJK 2

Prinsip kepelbagaian dalam lukisan dapat dilihat melalui pelbagai jenis garisan yang

digunakan. Antara garis yang terdapat dalam lukisan seperti garis pendek(l), garis

lengkung(2), garis lurus (3), garis kasar (4), garis berpetak (5) dan garis nipis (6) pada

setiap objek dalam lukisan. Kesan kepelbagaian ini dapat dilihat terutamanya pada

objek rumah iaitu pada bahagian bumbung dan keseluruhan dinding yang diwamakan

dengan pelbagai jenis garisan.
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Rajah 4.4.2L Analisis prinsip kontra lukisan murid SBJK 2

Di samping itu, prinsip kontra dalam lukisan dapat dilihat melalui objek tandas dalam

Rajah 4.4.2i di atas. Objek tandas yang dilukis dibiarkan tidak berwama dan

menjadikannya nampak kontra berbanding dengan objek-objek lain dalam lukisan

yang berwama.

Kesimpulan yang dapat dibuat oleh pengkaji melalui analisis formalistik dapat

menunjukkan penggunaan unsur seni dan prinsip rekaan dalam lukisan memberi

kesan yang ketara kerana rupa dan bentuk objek yang dilukis dapat dikenalpasti

dengan jelas.
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c. Interpretasi (ekspresi lukisan)

Rajah 4.4.2j. Analisis ekspresi lukisan murid SBJK 2

Lukisan oleh Azman memaparkan sebuah rumah yang kelihatan agak besar dan

terdapat objek yang menunjukkan bangunan tandas di sebelah kanan rumah. Pada

bahagian atas lukisan dilukis dua tompok awan yang bertindih dan kelihatan objek

matahari di sebelah kanan awan. Di samping itu, terdapat sekawan burung di tengah-

tengah awan seolah-olah memberi kesan ketenangan kepada pelukis.

Tema persekitaran menjadi pilihan Azman kerana kawasan ini merupakan

tempat tinggal bagi Azman dan keluarganya. Dalam temubual pengkaji dengan

Azman, mengapa beliau memilih objek rumah, aw'an dan matahari untuk dilukis

kerana pada beliau objek itu senang dilukis dan dia sentiasa mengimpikan rumah yang
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selesa suatu hari nanti. Azman menzahirkan ideanya pada lukisan yang mempunyai

makna tersirat pada dirinya.

“...saya nak tinggal dalam rumah yang besar dengan mak dan kakak saya suatu hari

nanti. Saya tak mahu lagi tinggal dalam bilik yang sempit seperti sekarang sebab saya

rasa macam tinggal dalam sebuah kotak”.

Azman menjelaskan dia tidak suka tinggal di rumahnya sekarang kerana dia

tidak boleh melakukan aktiviti seperti bermain, melukis dan sebagainya dengan selesa

seperti yang di lakukannya di sekolah. Beliau memberitahu mereka sekeluarga makan

dan tidur di ruang yang sama. Ketika pengkaji berbual dengan Azman, beliau

memberitahu keadaan rumahnya hanyalah sebuah bilik yang sangat kecil kerana

mereka tidak dapat berlunjur kaki apabila baring atau tidur iaitu lutut terpaksa di

bengkokkan. Kesahihan cerita Azman juga dipersetujui oleh kaunselor SBJK yang

telah melawat ke rumahnya dan berkongsi maklumat tersebut dengan pengkaji semasa

temubual dijalankan.

Penggunaan pelbagai jenis garisan yang mudah dan tidak memerlukan

pengamatan yang mendalam, objek-objek yang dilukis oleh murid dapat dikenalpasti

dengan mudah. Objek yang disangkakan sebuah tingkap oleh pengkaji di bahagian

kanan dinding rumah sebenamya adalah gambaran sebuah bilik yang diimpikan oleh

pelukis. Menurut beliau, dia inginkan bilik sendiri yang selesa dan tidak perlu tidur

berhimpit-himpit lagi. Di samping itu, pengkaji telah mendapatkan penjelasan kenapa

objek tandas lelaki dan perempuan dilukis di sebelah bangunan rumah kepada Azman.
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setiap hari mak akan membawa saya dan kakak pergi mandi ke sebuah stesenC4 

minyak yang agak jauh dari tempat tinggal kami sebelum hari cerah dan matahari

belum terbit. Kadang-kadang kami terpaksa menunggu giliran kalau ada ramai orang”

Melalui temubual spontan pengkaji bersama murid tersebut mendapati Azman

dan keluarganya akan mandi di stesen minyak setiap hari ketika waktu awal pagi iaitu

ketika matahari belum terbit. Pada waktu ini, suasana masih gelap dan keadaan

persekitaran belum sibuk dengan rutin harian seperti penghuni kota yang keluar

bekerja dan jalan raya yang masih lengang. Menurut Azman, mereka sekeluarga

hanya mandi sekali sahaja untuk sehari kerana mereka pulang ke rumah setelah lewat

malam. Beliau memberitahu ibunya bekeija sebagai tukang cuci pinggan di sebuah

restoran dari pagi sehingga pukul 11 malam. Apabila pulang dari sekolah dia akan

terus ke tempat ibunya bekeija dan akan pulang ke rumah bersama-sama. Pengkaji

juga mendapati ayah Azman tidak tinggal bersama mereka atas faktor yang tidak

diketahui.

Objek tandas lelaki dan perempuan yang dilukis oleh Azman menunjukkan dia

tidak mahu menunggu lama apabila hendak mandi atau membersihkan diri. Ketika

ditanya oleh pengkaji mengapa objek tandas itu dilukis diluar rumah, Azman

sebenarnya hanya mengetahui keadaan tandas yang selalu mereka gunakan. Dia juga

tidak dapat membayangkan bahawa tandas boleh dibuat di dalam rumah kerana sejak

kecil lagi, dia telah biasa dengan keadaan tandas awam. Justeru itu, imaginasinya

hanya membayangkan lokasi bangunan tandas memang berada di luar rumah.
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Oleh kerana ini adalah lukisan kanak-kanak yang dilukis secara spontan,

namun mempunyai makna dan luahan perasaan yang dapat mereka zahirkan dalam

sebuah lukisan. Hasil lukisan ini mampu menghuraikan apa yang ingin disampaikan

oleh pelukis melalui imaginasi yang terkandung dalam fikirannya.

Lukisan murid SBJK 34.4.3

Rajah 4.4.3. Lukisan murid SBJK 3

a. Deskripsi

Lukisan dalam Rajah 4.4.3 di atas bertajuk “Lawatan Sekolah” yang digambarkan

oleh murid bemama Ehsan berumur 9 tahun. la memaparkan persekitaran di jalanraya

dan menumpukan imej sebuah bas sebagai objek lukisan yang utama, selain itu

terdapat imej awan, matahari, burung dan jalanraya. Lukisan ini terbahagi kepada tiga

r 
I

Tajuk lukisan : Lawatan sekolah
Naina murid : Ehsan
Umur: 9 tahun
Tema lukisan: Persekitaran
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bahagian iaitu bahagian bawah sekali ialah imej jalanraya dan sebuah bas, di samping

itu digambarkan imej kenderaan lain walaupun dilukis nampak sedikit sahaja di

bahagian depan dan belakang bas. Manakala bahagian tengah lukisan terdapat imej

sekawan burung berterbangan yang hanya dilukis dalam bentuk motif burung.

Bahagian paling atas dalam lukisan ini pula terdapat dua tompok awan yang

digambarkan berada di tangah-tengah lukisan serta imej matahari dilukis di penjuru

atas sebelah kiri.

Pada bahagian paling atas ialah imej matahari yang di lukis satu perempat dari

bentuk bulatan dan berada di penjuru atas sebelah kiri. Terdapat garis kasar dan tebal

dilukis di luar objek matahari menggunakan wama kuning untuk menggambarkan

kedudukarmya walaupun saiz kedua-dua awan itu berbeza. Kedua-dua imej awan itu

dilukis memanjang hasil dari proses penambahan dan pengurangan rupa bulat yang

dicantumkan membentuk rupa awan. Awan di bahagian kiri lebih panjang dan

mempunyai empat lengkung berbanding imej awan di bahagian kanan yang hanya

dilukis dengan tiga lengkung separa bulatan. Garisan luar imej awan diwamakan

dengan garis tebal dan kasar.

Bahagian tengah lukisan terdapat imej sekawan burung yang dilukis secara

motif iaitu pelukis tidak melukis objek burung secara detail. Imej motif burung dilukis

dengan garis tebal dan garis kasar menggunakan wama hitam. Kedudukan tiga belas

imej burung itu berada di tengah-tengah bahagian lukisan dan secara berselerak. Imej

burung di bahagian kiri lebih banyak dari bahagian kanan tengah lukisan.

cahaya matahari. Di samping itu, dua tompok awan dilukis agak simetri
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Seterusnya bahagian bawah lukisan terdapat imej bas sebagai objek utama di

samping dua buah kenderaan lain yang dilukis sedikit sahaja berada di bahagian

depan dan belakang bas. Kedudukan bas tersebut lebih berada di bahagian kiri lukisan

dan digambarkan garis luamya sahaja dengan garis kasar dan tebal menggunakan

tingkap pada bahagian bas. Selain itu, terdapat garisan beralun berwama merah yang

dilukis pada bahagian badan bas dan bahagian depan bas. Terdapat juga imej dua biji

tayar yang diwamakan dengan wama biru pada garisan luar sahaja.

Pada bahagian bawah lukisan juga terdapat imej kenderaan lain yang dilukis

sedikit sahaja di bahagian depan dan belakang bas menggunakan wama biru. Terdapat

juga imej jalanraya yang dilukis dengan garis-garis kasar dan tebal menggunakan

wama hitam.

wama merah. Beberapa garis menegak digunakan untuk menggambarkan tingkap-
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a (i). Analisis Deskripsi

Deskripsi

Alam bendaObjek Alam semulajadi

tiadaawan

tiadamatahari

tiadaburung

i
bastiada

jalanrayatiada

Rajah 4.4.3a. Analisis deskripsi lukisan murid SBJK 3

b. Analisis Formalistik

Berdasarkan pemerhatian pengkaji, analistik formalistik unsur seni dan prinsip rekaan

dijelaskan berdasarkan setiap objek yang dilukis dalam lukisan. Analisis formalistik

digunakan oleh pelukis semasa menghasilkan lukisan. Asas garisan dalam lukisan ini

T

unsur seni termasuklah garisan, jalinan, rupa, bentuk, ruang dan wama yang
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banyak menimbulkan rupa objek yang dilukis dengan garisan luar sahaja. Pelbagai

jenis garisan digunakan dalam garisan ini seperti garis tebal, kasar, lurus, tegak, nipis

dan beralun dapat menimbulkan kesan yang nyata pada setiap objek dalam lukisan.

Kesan kontradiksi dapat dilihat melalui penggunaan keseluruhan garisan pada setiap

objek dalam lukisan.

Di samping itu, untuk menjelaskan objek yang ingin disampaikan, pelukis

menggunakan rupa organik iaitu pada objek awan, burung dan jalan raya. Sementara

itu, rupa geometri pula dilukis pada objek matahari dan rupa bulat pada objek tayar

bas. Penggunaan unsur seni bentuk, ruang dan jalinan dalam lukisan ini disampaikan

secara ilusi dan beberapa wama seperti wama biru, kuning, hijau, merah dan coklat

digunakan untuk menjadikan setiap objek yang dilukis nampak lebih menarik. Ulasan

mengenai analisis formalistik unsur seni dipeijelaskan dalam Rajah 4.4.3b di bawah:
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b (i). Analisis formalistik unsur seni

Unsur seni

Objek Garisan Objek Rupa Objek Bentuk

organ ik ilusi
\

1

■

geometri ilusi

ilusi

ilusi

Uusi

6MI

organ ik ilusi

Rajah 4.4.3b. Analisis formalistik unsur seni lukisan murid SBJK 3

3__
I
!

organ ik

Garis lurus
Garis putu- 

putus

Garis tebal
Garis kasar
Garis lurus
Garis halus

garis nipis 
garis tebal 

garis 
beralun 

garis kasar

garis tebal 
garis kasar

garis nipis 
garis tebal 
garis kasar

garis tebal 
garis kasar

geometri 
organik

k ■ 

1 «

*• \
A

g
h

fij inn.T—~-------7^1.
’J

i
*>> .

" — I
geometri
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b (ii). Analisis fonnalistik unsur seni

Objek ObjekRuang Jalinan Objek Warna

tampak Ilusi

—

Rajah 4.4.3c. Analisis fonnalistik unsur seni lukisan murid SBJK 3

b (iii). Analisis formalistik prinsip rekaan

Hasil analisis fonnalistik prinsip rekaan pada lukisan murid SBJK 3, terdapat

beberapa prinsip rekaan digunakan seperti pergerakan, imbangan, kepelbagaian dan

kontra. Prinsip kepelbagaian garis memberikan kesan dinamik dan kelainan pada rupa

objek yang dilukis. Selain itu, analisis formalistik juga mendapati penggunaan rupa,

bentuk, warna dan garisan yang pelbagai dalam lukisan memberi impak kepelbagaian

yang ketara dalam lukisan. Susunan objek dalam lukisan menunjukkan imbangan

tidak simetri kerana bahagian kiri lukisan lebih berat berbanding objek yang dilukis di

bahagian kanan lukisan. Di samping itu, kesan kontra dapat dilihat pada objek tandas

yang tidak diwamakan. Ulasan mengenai prinsip rekaan dipeijelaskan dalam Rajah

4.4.3d di bawah:

Unsur 
seni

Biru 
kuning 
hijau 
merah 
coklat
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Huraian Contoh

Kepeibagaian

Imbangan

Pergerakan
V_____——- ■'

Penegasan

Rajah 4.4.3d. Analisis formalistik prinsip rekaan lukisan murid SBJK 3

Prinsip 
rekaan

Prinsip rekaan penegasan ditumpukan 
pada objek sebuah bas yang dilukis lebih 
besar imejnya berbanding objek-objek 
lain. Di samping itu penggunaan wama 
merah pada bas juga turut menyokong 
prinsip penegasan dalam lukisan ini.

Pergerakan wujud pada objek awan dan 
sekawan burung

Terdapat imbangan tidak simetri di 
dalam lukisan ini namun tidak terlalu 
ketara kerana kedudukan objek sebuah 
bas dan dua tompok awan berada di 
tengah-tengah lukisan.

Pelbagai jenis garisan digunakan untuk 
mewamakan objek, antaranya:

Garisan lurus, garisan tebal, 
garisan kasar, garisan halus, 
garisan nipis dan garisan beralun

W-
■'>-3 -
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2.1

3

4

— 5

Rajah 4.4.3d. Analisis prinsip kepelbagaian lukisan murid SBJK 3

Rajah 4.4.3d menunjukkan analisis prinsip kepelbagaian yang terdapat dalam lukisan

yang dilukis oleh murid SBJK 3. Terdapat pelbagai imej digambarkan dalam lukisan

iaitu imej awan, matahari, sekawan burung, sebuah bas, imej dua buah kenderaan lain

yang dilukis sebahagian kecil sahaja dan imej jalan raya. Di samping itu penggunaan

pelbagai jenis garisan seperti garis pendek(l), garis lengkung(2), garis tebal(3), garis

lurus(4), garis putus-putus (5), garis beralun(6), garis petak(7) dan garis tebal jelas

dilihat pada imej setiap objekyang dihasilkan.

Rajah 4.4.3e. Analisis prinsip imbangan lukisan murid SBJK 3
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Prinsip imbangan dalam lukisan murid SBJK 3 dapat dilihat dalam Rajah 4.4.3e

melalui objek bas, jalan raya, burung, matahari dan awan. Pengkaji telah menganalisis

lukisan ini dan mendapati imbangan tidak simetri berlaku tetapi jika diperhatikan

kedudukan objek burung berada di tengah-tengah lukisan yang hampir sama posisinya.

Namun begitu, objek sebuah bas yang lebih banyak di lukis di bahagian kiri dan

kedudukan objek matahari di penjuru atas sebelah kiri lukisan mewujudkan imbangan

tidak simetri pada lukisan ini. Manakala di bahagian kanan lukisan cuma terdapat

sebahagian objek burung dan sedikit bahagian bas sahaja.

*****

Rajah 4.4.3f. Analisis prinsip pergerakan lukisan murid SBJK 3

Prinsip pergerakan berlaku pada objek dua tompok awan seperti yang ditunjukkan

dalam Rajah 4.4.3f. Selain itu, objek burung yang dilukis juga memberi kesan

pergerakan dalam lukisan.
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4.4.4. Lukisan murid SBJK 4

/V

-O

I

Rajah 4.4.4. Lukisan murid SBJK 4

Lukisan dalam Rajah 4.4.4 di atas bertajuk “Rumah” yang digambarkan oleh murid

bemama Fazri berumur 10 tahun. la memaparkan tema persekitaran dan menumpukan

imej sebuah rumah sebagai objek lukisan yang utama, selain itu terdapat imej awan,

matahari, burung, bukit dan pokok. Lukisan ini terbahagi kepada tiga bahagian iaitu

bahagian bawah sekali ialah imej nunah bahagian bawah yang terdiri daripada objek

pintu, tangga, tingkap dan televisyen. Selain itu, bahagian bawah lukisan juga dilukis

garisan beralun yang memanjang untuk menggambarkan pokok-pokok.

I

Tajuk lukisan : Rumah
Nama murid : Fazri
Umur : 10 tahun
Tema lukisan: Persekitaran

a. Deskripsi
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Manakala bahagian tengah lukisan terdapat imej dua buah bukit di bahagian

kanan lukisan bersama sekawan burung berterbangan yang hanya dilukis dalam

bentuk motif burung. Imej rumah tingkat atas juga dilukis di bahagian tengah lukisan

yang mengandungi bentuk segitiga bumbung dan dua buah tingkap berbentuk

segiempat. Bahagian paling atas dalam lukisan ini pula terdapat dua tompok awan

yang digambarkan berada di tangah-tengah lukisan serta imej matahari dilukis di

penjuru atas sebelah kiri. Di samping itu, terdapat beberapa objek yang menunjukkan

burung di antara ruang awan dan matahari.

memadai penjelasan objekKeseluruhan lukisan tidak diwamakan.

disampaikan dengan penggunaan pensil sahaja.
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(i). Deskripsi

Deskripsi

Objek Alam semulajadi Alam benda

matahari Tiada

tiadaawan

burung tiada

bukit tiada

tiada

Rajah 4.4.4a. Deskripsi lukisan murid SBJK. 4

b. Analisis Formalistik

Berdasarkan pemerhatian pengkaji, analisis formalistik unsur seni dan prinsip rekaan

dijelaskan berdasarkan setiap objek yang dilukis dalam lukisan. Analisis formalistik

rumah, bumbung, pintu, 
tingkap, tangga

unsur seni termasuklah garisan, jalinan, rupa. bentuk, ruang dan wama yang
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digunakan oleh pelukis semasa menghasilkan lukisan. Asas garisan dalam lukisan ini

banyak menimbulkan rupa objek yang dilukis dengan garisan luar sahaja. Pelbagai

jenis garisan digunakan dalam garisan ini seperti garis tebal, kasar, lurus, tegak, nipis

dan beralun dapat menimbulkan kesan yang nyata pada setiap objek dalam lukisan.

Kesan kontradiksi dapat dilihat melalui penggunaan keseluruhan garisan pada setiap

objek dalam lukisan.

Di samping itu, untuk menjelaskan objek yang ingin disampaikan, pelukis

menggunakan rupa organik iaitu pada objek awan, burung, matahari, bukit dan pokok.

Sementara itu, rupa geometri pula dilukis pada objek rumah dan bahagian-bahagian

yang terdapat pada rumah seperti bumbung, tingkap dan pintu. Penggunaan unsur seni

bentuk, ruang dan jalinan dalam lukisan ini disampaikan secara ilusi dan lukisan ini

dibiarkan kosong tidak berwama. Ulasan mengenai analisis formalistik unsur seni

dipeijelaskan dalam Rajah 4.3.4b di bawah:

b (i). Analisis formalistik unsur seni

Unsur seni

Objek WarnaObjek Ruang Objek Jalinan

tiadailusitampak

4

Rajah 4.4.4b. Analisis formalistik unsur seni lukisan murid SBJK 4
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Dalam Rajah 4.4.4c menunjukkan ruang yang wujud antara setiap objek dalam

lukisan. Garis yang dilorekkan menunjukkan ruang yang digunakan untuk melihat

olahan objek yang dipilih. Olahan komposisi dalam lukisan oleh pelukis dijelaskan

melalui objek-objek yang dianalisis seperti awan, matahari, burung, bukit, rumah dan

pokok.

Rajah 4.4.4c. Analisis unsur ruang lukisan murid SBJK 4

Rajah 4.4.4d. Prinsip kepelbagaian lukisan murid SBJK 4
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Hasil analisis formalistik prinsip rekaan pada lukisan murid SBJK 4, terdapat

beberapa prinsip rekaan digunakan seperti pergerakan, imbangan, dan kepelbagaian.

Prinsip kepelbagaian garis memberikan kesan dinamik dan kelainan pada rupa objek

yang dilukis. Selain itu, analisis formalistik juga mendapati penggunaan rupa, bentuk

dan garisan yang pelbagai dalam lukisan memberi impak kepelbagaian yang ketara

dalam lukisan. Antara garisan yang digunakan untuk melukis objek ialah garisan ipis,

garisan halus, garisan beralun, garisan tegak, garisan lengkung dan garisan tebal.

Rajah 4.4.4e. Prinsip imbangan lukisan murid SBJK 4

Prinsip imbangan dalam lukisan murid SBJK 4 dapat dilihat dalam Rajah 4.4.4e iaitu

pengkaji telah menganalisis lukisan ini dan mendapati imbangan tidak simetri berlaku

kerana kelihatan objek di bahagian kiri lukisan lebih banyak berbanding objek yang

dilukis di bahagian kanan lukisan. Terdapat objek rumah bersama imej tingkap, pintu,

tangga dan televisyen serta objek matahari, awan dan burung dilukis di bahagian kiri

lukisan. Manakala hanya objek awan, burung, bukit dan pokok yang digambarkan

dengan garisan memanjang dilukis di bahagian kanan lukisan. Prinsip imbangan

i 
i 
i 
i 
i 

J i 
i 
i 

-1

i 
I 
i 
i 
i 
I 
I 
I
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ditunjukkan melalui garisan putus-putus yang dipaparkan dalam Juki san murid SBJK

4. Lukisan ini dihasilkan secara sederhana dan dibiarkan tidak berwama.

/YA

Rajah 4.4.4f. Prinsip pergerakan lukisan murid SBJK 4

Prinsip pergerakan dapat dilihat pada Rajah 4.4.4f di atas iaitu pergerakan berlaku

pada objek dua tompok awan yang dilukis di bahagian paling atas dalam lukisan.

Selain itu, objek sekawan burung yang berterbangan di ruang udara antara awan dan

matahari juga memberi kesan pergerakan dalam lukisan.

■■

Fa7 !
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c. Interpretasi (ekspresi Juki san)

Rajah 4.4.4h. Prinsip kepelbagaian lukisan murid SBJK 4

Lukisan ini dilukis oleh murid bemama Fazri berusia 10 tahun memaparkan tema

persekitaran. Objek sebuah rumah yang kelihatan agak besar dan cantik dibelakangi

dua buah bukit, deretan pokok yang hanya dilukis dengan garisan beralun memanjang

dan kelihatan beberapa ekor burung berterbangan di udara menampakkan suasana

kedamaian pada alam. Di samping itu, terdapat objek matahari dipenjuru atas

bahagian kiri lukisan bersama dua tompok awan menguatkan lagi suasana keindahan

dan kedamaian yang ingin disampaikan oleh pelukis.

Fazri memilih tema persekitaran kerana sesuai dengan tajuk lukisan yang

disampaikan iaitu ‘Impian Saya’. Dalam temubual pengkaji dengan Fazri, mengapa

objek itu senang dilukis dan dia sentiasa mengimpikan rumah yang besar bila dewasa

I

beliau memilih objek rumah, awan dan matahari untuk dilukis kerana pada beliau

p'O I 
ir"" Il ;
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nanti dan tinggal bersama-sama keluarganya di rumah tersebut. Fazri menzahirkan

ideanya pada lukisan yang mempunyai makna tersirat pada dirinya.

dalam rumah tu..”.

Fazri menjelaskan dia bersama ibu dan ayahnya tinggal di rumah yang

disediakan kerajaan iaitu di Anjung Singgah (iaitu sebuah tempat yang telah

disediakan oleh kerajaan untuk golongan gelandangan dan mereka yang tidak ada

tempat tinggal). Di sana, mereka tinggal beramai-ramai bersama penghuni lain dan

ibu bapanya kadang-kadang tidak pulang kerana keluar bekerja. Ketika pengkaji

berbual dengan Fazri, mengapa terdapat dua buah bukit yang dilukis berhampiran

waktu petang. Fazri memberitahu dia hanya dapat bermain selepas pulang dari

sekolah waktu petang hanya di kaki lima tempat tinggal mereka.

bukit untuk bermain dengan kawan-kawan, kami boleh berlari dengan bebas. Tapi

sekarang kami cuma dapat bermain di tepi longkang rumah je, itu pun kalau ada

Oleh kerana ini adalah lukisan kanak-kanak yang dilukis secara spontan.

sebuah lukisan.

I

kawan..”

namun mempunyai makna dan luahan perasaan yang dapat mereka zahirkan dalam

“...saya harap suatu hari nanti saya ada tempat yang luas seperti padang bola dan

“...bila saya besar nanti, saya nak beli rumah yang besar dan semua orang tinggal

rumah impiannya ialah kerana beliau ingin bermain dengan kawan-kawannya di
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4.4.5 Lukisan murid SBJK 5

Rajah 4.4.5. Lukisan murid SBJK 5

a. Deskripsi

Lukisan dalam Rajah 4.4.5 di atas bertajuk “Lawatan ke Putrajaya” yang

digambarkan oleh murid bemama Daniel berumur 9 tahun. la memaparkan tema

persekitaran dan menumpukan imej sebuah jambatan sebagai objek lukisan yang

utama, selain itu terdapat imej awan, matahari dan pondok menunggu bas. Lukisan ini

terbahagi kepada tiga bahagian iaitu bahagian bawah sekali ialah imej jalan raya di

atas jambatan dan tiang jambatan yang dilukis di bahagian bawah jambatan. Bahagian

tengah lukisan pula terdapat sebuah pondok menunggu bas yang dilabelkan ‘bas top ’

iaitu maksud yang ingin disampaikan adalah ‘bus stop’ serta objek tiang dan besi

Tajuk lukisan : Lawatan ke Putrajaya
Nama murid : Daniel
Umur: 9 tahun
Tema lukisan : Persekitaran
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bahagian tengah jambatan. Manakala bahagian atas lukisan pula terdapat objek

matahari, awan dan sebahagian tiang dan besi jambatan bahagian atas.

Keseluruhan lukisan dijelaskan secara sederhana iaitu tidak banyak objek yang

dilukis dan menggunakan wama yang minimum iaitu wama biru pada tiang jambatan,

serta objek dua tompok awan dan pondok menunggu bas yang dilukis garis luar

sahaja dibiarkan kosong tidak berwama. Jika diperhatikan dengan teliti terdapat

beberapa objek lain yang dilukis di atas jambatan tersebut tetapi kurang jelas seperti

sebuah van dan lori.

wama hitam pada jalan raya atas jambatan dan wama kuning pada objek matahari



161

a (i). Analisis deskripsi

Deskripsi

Alam bendaAlam semulajadiObjek

tiadaawan

tiadamatahari

jambatantiada

jalan rayatiada

i -j

pondok bas, bangkuorang

I-
van, loritiada

•z.
Rajah 4.4.5a. Analisis deskripsi lukisan murid SBJK 5

r n G
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b. Analisis formalistik

Analisis formalistik oleh pengkaji dijelaskan berdasarkan setiap objek yang dilukis

dalam lukisan. Asas garisan dalam lukisan ini banyak menimbulkan objek-objek yang

dilukis tanpa mewamakan bentuk objek tersebut. Hanya beberapa objek sahaja

diwamakan seperti jambatan dan matahari. Pelbagai garisan yang terdapat dalam

lukisan ini antaranya garisan lurus, garisan melengkung, garisan halus, garisan tebal,

garisan selari, garisan kasar dan garisan bersilang banyak memberi impak yang nyata

pada objek dalam lukisan.

Garisan lurus yang menunjuk ke arah horizontal berfungsi sebagai sempadan

bahagian permukaan lukisan menjadi dua bahagian utama iaitu bahagian atas dan

bahagian bawah. Manakala garisan vertikal cuma kelihatan pada pembahagian di

tengah-tengah tiang jambatan. Kewujudan kedua-dua garisan ini menunjukkan

kedudukan objek yang tidak simetri kerana objek lebih banyak dilukis di bahagian kiri

lukisan. Garisan halus dan kasar yang tidak sekata pada objek jambatan memberi

kesan yang dramatik kerana terdapat pelbagai jenis garisan yang bercampur-campur

seperti garisan halus, kasar dan garisan bersilang.

Penggunaan keseluruhan garisan dalam lukisan memberikan satu kesan yang

kontradiksi. Sebuah jambatan yang diilhamkan ketika murid menyertai lawatan ke

Putrajaya dan menzahirkan imaginasinya di dalam lukisan. Tiang jambatan

diwamakan biru dan jalan raya sepanjang jambatan diwamakan hitam serta wama

kuning diwamakan pada objek matahari. Manakala objek-objek lain seperti awan.
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pondok menunggu bas dan objek kenderaan seperti lori dan van dilukis dengan garis

luar sahaja dan tidak berwama.

Objek-objek yang terdapat pada lukisan dilukis bukan dalam bentuk

sepenuhnya tetapi lebih kepada rupa sesebuah objek yang hendak disampaikan.

Contohnya bentuk awan, matahari dan jambatan hanya dilukis dengan garis kasar dan

garis lurus untuk menunjukkan objek tersebut dan menampakkan kesan ruang yang

digunakan dalam lukisan.
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b (i). Analisis formalistik unsur sen!

Unsur scni

Objek Garisan Objek Rupa Objek Bentuk

garis nipis Organik Ilusi

geometri Ilusi

Organik Ilusi

geometri Ilusi

organik

geometri Ilusi

Rajah 4.4.5b. Analisis formalistik unsur seni lukisan murid SBJK 5

l

>)

garis bulat nipis 
garis pendek

garis tebal 
garis lurus 
garis nipis 
garis kasar

garis nipis 
garis tebal 
garis kasar 
garis lurus

garis tebal 
garis nipis 
garis kasar

•--3I
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b (ii). Analisis formalistik unsur seni

Unsurseni

Objek WarnaObjek Objek JalinanRuang
—t

;•
IlusiTampak

■ - I ■

Rajah 4.4.5c. Analisis formalistik unsur seni lukisan murid SBJK 5

Dalam Rajah 4.4.5c menunjukkan ruang yang wujud antara setiap objek dalam

lukisan. Garis yang dilorekkan menunjukkan ruang yang digunakan untuk melihat

olahan objek yang dipilih. Olahan komposisi dalam lukisan oleh pelukis dijelaskan

melalui objek-objek yang dianalisis seperti awan, matahari, pondok bas dan jambatan.

b (iii). Analisis formalistik prinsip rekaan

Rajah 4.4.5d. Analisis unsur ruang lukisan murid SBJK 5

Hasil analisis formalistik prinsip rekaan pada lukisan murid SBJK 5, terdapat

beberapa prinsip rekaan digunakan seperti pergerakan, imbangan, kepelbagaian dan

biru 
kuning 
hitam

i'

L j'-ii-.. ■>
F- '■r
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kontra. Prinsip kepelbagaian garis memberikan kesan dinamik dan kelainan pada rupa

objek yang dilukis. Selain itu, analisis formalistik juga mendapati penggunaan rupa,

bentuk, wama dan garisan yang pelbagai dalam lukisan memberi impak kepelbagaian

yang ketara dalam lukisan. Susunan objek dalam lukisan menunjukkan imbangan

tidak simetri kerana bahagian kanan lukisan lebih berat berbanding objek yang dilukis

di bahagian kiri lukisan. Ulasan mengenai prinsip rekaan dipeijelaskan dalam Rajah

4.4.5e di bawah:

ContohHuraian

Kepelbagaian

Imbangan
1»»

Pergerakan

Rajah 4.4.5e. Analisis formalistik prinsip rekaan lukisan murid SBJK 5

■

Prinsip 
rekaan

Pergerakan wujud pada objek dua 
tompok awan yang dilukis di bahagian 
atas sebelah kiri lukisan.

Terdapat imbangan tidak simetri di 
dalam lukisan ini kerana objek di 
bahagian kanan lukisan lebih banyak 
berbanding di bahagian kiri. Namun 
objek utama iaitu jambatan di lukis di 
tengah-tengah lukisan menjadikan ia 
kelihatan seimbang.

Pelbagai jenis garisan digunakan untuk 
mewamakan objek, antaranya:

Garisan lurus, garisan tebal, 
garisan kasar, garisan halus, 
garisan nipis dan garisan pendek

E
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1

i

Rajah 4.4.5f. Analisis prinsip kepelbagaian lukisan murid SBJK 5

Hasil analisis formalistik prinsip rekaan pada lukisan murid SBJK 5, terdapat

beberapa prinsip rekaan digunakan seperti pergerakan, imbangan, dan kepelbagaian.

Prinsip kepelbagaian garis memberikan kesan dinamik dan kelainan pada rupa objek

yang dilukis. Selain itu, analisis formalistik juga mendapati penggunaan rupa, bentuk

dan garisan yang pelbagai dalam lukisan memberi impak kepelbagaian yang ketara

dalam lukisan. Prinsip kepelbagaian dalam lukisan dapat dilihat melalui pelbagai jenis

garisan yang digunakan. Antara garis yang terdapat dalam lukisan seperti garis nipis

(1), garis tebal (2), garis pendek (3), garis lurus (4) dan garis kasar (5) pada setiap

objek lukisan. Kesan kepelbagaian ini dapat dilihat terutamanya pada objek jambatan

yang diwamakan dengan pelbagai jenis garisan.

.. 3
5.
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Rajah 4.4.5g. Analisis prinsip imbangan lukisan murid SBJK 5

Prinsip imbangan dalam lukisan murid SBJK 5 dapat dilihat dalam Rajah 4.4.5g iaitu

pengkaji telah menganalisis lukisan ini dan mendapati imbangan tidak simetri berlaku

kerana kelihatan objek di bahagian kanan lukisan lebih banyak berbanding objek yang

dilukis di bahagian kiri lukisan. Terdapat objek lebih sebahagian daripada jambatan

dan matahari dilukis di bahagian kanan lukisan dan objek sebahagian jambatan, dua

tompok awan dan sebuah pondok menunggu bas dilukis di bahagian kiri lukisan.

Prinsip imbangan ditunjukkan melalui garisan putus-putus yang dipaparkan dalam

lukisan murid SBJK 5. Lukisan ini dihasilkan secara sederhana dan menggunakan

wama yang minimum dan beberapa objek lain dibiarkan tidak berwama.
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Rajah 4.4.5h. Analisis prinsip pergerakan lukisan murid SBJK 5

Prinsip pergerakan berlaku pada objek dua tompok awan yang dilukis di bahagian atas

sebelah kiri lukisan memberi kesan pergerakan dalam lukisan. Prinsip pergerakan

tersebut dapat dilihat pada Rajah 4.4.5i di bawah:

c. Interpretasi (ekspresi lukisan)

Rajah 4.4.5i. Analisis interpretasi lukisan murid SBJK 5
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Lukisan oleh Daniel memaparkan suasana sebuah jambatan yang terletak di Putrajaya.

Pada bahagian atas sebelah kiri lukisan dilukis dua tompok awan dan kelihatan objek

matahari di sebelah kanan lukisan. Di samping itu, terdapat sebuah pondok bas yang

dilukis berhampiran dengan jambatan. Jika diperhatikan dengan teliti, terdapat objek

kenderaan seperti lori dan

lukisan. Suasana yang digambarkan seolah-olah memberi pengalaman baru kepada

murid.

Tema persekitaran menjadi pilihan Daniel kerana ia merupakan pengalaman

baru baginya yang dapat menyertai lawatan yang dianjurkan oleh pihak sekolah.

Dalam temubual pengkaji dengan Daniel, mengapa beliau memilih objek jambatan.

awan dan matahari untuk dilukis kerana pada beliau dia sangat teruja ketika mengikuti

lawatan tersebut dan sangat mengkagumi bentuk jambatan yang begitu cantik pada

pengamatannya.

Objek-objek yang dilukis oleh murid dapat dikenalpasti dengan mudah melalui

penggunaan pelbagai jenis garisan yang mudah dan tidak memerlukan pengamatan

yang mendalam. Oleh kerana ini adalah lukisan kanak-kanak yang dilukis secara

spontan, namun mempunyai makna dan luahan perasaan yang dapat mereka zahirkan

dalam sebuah lukisan. Hasil lukisan ini mampu menghuraikan apa yang ingin

disampaikan oleh pelukis melalui imaginasi yang terkandung dalam fikirannya.

‘...saya tak pemah lihat jambatan yang cantik macam ni, kalau boleh saya nak datang 
lagi ke sini.’

van yang dilukis kecil di atas jambatan bahagian kiri
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4.5 Rumusan

Kesimpulannya, dapat dirumuskan bahawa dapatan kajian berkaitan ekspresi karya

seni visual anak-anak gelandangan di SBJK dapat dikongsi bersama melalui aktiviti

dalam pengajaran dan pembelajaran Pendidikan Seni Visual di sekolah. Di samping

itu, melalui aktiviti penghasilan karya seni visual yang dijalankan dapat mencungkil

bakat dan kreativiti seorang pelajar terutama semasa berkarya serta meningkatkan

keyakinan diri mereka untuk berhadapan dengan dunia luar.



BAB 5

PERBINCANGAN, RUMUSAN DAN CADANGAN

Pendahuluan5.1

Bab ini melaporkan rumusan secara keseluruhan dan membincangkan cadangan-

cadangan yang boleh dilaksanakan pada masa hadapan berkaitan dengan hasil kajian.

Bahagian pertama melaporkan ringkasan dapatan kajian diikuti dengan perbincangan

dapatan kajian. Seterusnya membentangkan implikasi kajian dan akhir sekali

membariskan beberapa cadangan untuk kajian lanjutan.
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5.2 Perbincangan dapatan kajian

Perbincangan mengenai dapatan kajian telah dirumuskan berdasarkan hasil kajian

yang diperoleh seperti dalam rajah 5.1 di bawah:

Rajah 5.2. Kerangka Konsep yang dikembangkan adaptasi dari Model Seni Ocvirk

(1991) dan Teori Perkembangan Seni oleh Laura Chapman (1985)
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Huraian di bawah adalah berdasarkan kepada hasil dapatan kajian yang telah

dirumuskan dalam kerangka konsep di alas. Pengkaji menjelaskan setiap perkara

berdasarkan temubual, pemerhatian dan lukisan anak-anak gelandangan di SBJK yang

telah diperolehi semasa di lapangan. Dapatan kajian adalah berpandukan kepada

persoalan yang ditimbulkan semasa di lapangan. Hasil karya lukisan anak-anak

gelandangan di SBJK telah menzahirkan ekspresi diri mereka yang sebenar. Lukisan-

lukisan yang dihasilkan jelas memaparkan apa yang tersirat dalam pemikiran mereka

dan terdapat beberapa faktor yang telah dikenalpasti berkait rapat dengan hasil karya

murid-murid SBJK seperti faktor persekitaran dan tema lukisan yang telah ditetapkan

oleh guru. Konsep seni visual bukan sahaja mewujudkan individu yang imaginatif,

kreatif, berpengetahuan dan peka terhadap ciri-ciri estetika, malah daya kreativiti

kanak-kanak dihasilkan melalui penajaman daya intuisi, persepsi dan konsepsi.

5.3 Faktor-faktor yang mempengaruhi ekspresi karya seni visual anak-anak

gelandangan di SBJK

Kanak-kanak dapat mengembangkan bakat, kreativiti dan luahan emosi dalam dunia

yang bam melalui imaginasi ekspresi dan daya kreativiti yang dominan yang

dihasilkan melalui kaiya seni visual. Kegiatan ekspresi dan peka kepada rasa estetika

merupakan aktiviti yang terdapat dalam objektif Pendidikan Seni Visual. Kanak-

kanak berpeluang menzahirkan pengalaman yang pemah mereka lalui dan lihat di

persekitaran sekolah, tempat tinggal dan masyarakat yang terdapat di sekeliling

mereka melalui luahan idea dalam aktiviti Pendidikan Seni Visual di sekolah.
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Kajian ini mengenalpasti ekspresi yang terdapat dalam karya seni visual anak-

anak gelandangan di SBJK iaitu ekspresi secara intuisi, konsepsi dan persepsi. Intuisi

merupakan luahan ekspresi melalui pengalaman murid terhadap persekitaran, objek

alam dan imaginasi. Manakala konsepsi pula menerangkan pemahaman murid

terhadap unsur-unsur seni dan prinsip rekaan dalam setiap objek yang dilukis hasil

dari pengamatan terhadap persekitaran dan pengalaman dalam setiap aktiviti murid.

Seterusnya persepsi setiap objek yang dilukis adalah hasil dari pengalaman dan realiti

kehidupan yang mereka lalui.

Kajian ini dijalankan ke atas murid-murid yang berumur antara 8 hingga 10

tahun dan bilangan keseluruhan informan adalah seramai 5 orang bersama 5 karya

seni visual yang dipilih serta 2 orang guru yang mengajar Pendidikan Seni Visual di

SBJK. Perkembangan idea secara menyeluruh terhadap perilaku, pengetahuan dan

penerokaan alam sekitar adalah hasil dari komunikasi dengan rakan sebaya semasa

aktiviti bermain, belajar dan pengalaman baru yang dilalui serta pengaruh

persekitaran.

Bahagian ini menjawab persoalan kajian yang pertama iaitu berkaitan hal

benda yang menjadi pilihan utama anak-anak gelandangan di SBJK dalam hasil karya

seni visual mereka. Berdasarkan lukisan yang dihasilkan, pengkaji mendapati bahawa

terdapat beberapa faktor yang mempengaruhi ekspresi karya seni visual anak-anak

gelandangan di SBJK seperti berikut:
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5.3.1 Faktor persekitaran dan pengetahuan anak-anak gelandangan di SBJK

Persekitaran adalah keadaan yang berada di sekeliling termasuk keadaan fizikal, iklim,

sosiobudaya, politik dan interaksi antara manusia sesama manusia dan alam

sekitarnya. Menurut W. Edgar Vinacke (1969), persekitaran adalah segala kuasa

kompleks yang boleh mempengaruhi tingkahlaku individu. Pengalaman kanak-kanak

merangkumi tempat tinggal, individu yang rapat dengan mereka dan setiap perkara

yang berada di sekeliling mereka. Setiap kanak-kanak belajar daripada persekitaran

dan pengalaman yang hampir sama dengan mereka sama ada mereka tinggal di bandar,

pinggir bandar atau kawasan pedalaman. Kanak-kanak menggambarkan imej yang

berada di persekitaran dengan memasukkan unsur-unsur yang terdapat dalam diri

mereka sama ada dalam keadaan gembira, sedih, takut dan sebagainya. Mereka

meneroka kehidupan yang dilalui dengan tahap kreativiti sendiri melalui hasil karya

yang menzahirkan ekspresi diri.

Kanak-kanak cuba meniru sesuatu objek yang berada dalam persekitaran

mereka untuk mendapatkan ilmu. Melalui imej yang dilukis oleh anak-anak

gelandangan di SBJK, pengkaji dapat menilai tahap pemahaman mereka terhadap

sesuatu konsep. Contohnya pada lukisan murid SBJK 3 iaitu murid yang bemama

Ehsan berumur 9 tahun cuba melukis imej kenderaan dengan menunjukkan bilangan

tayar pada kenderaan tersebut. Melalui perbezaan yang terdapat pada bilangan tayar

kenderaan yang dilukis, mereka dapat inembezakan jenis imej kenderaan yang

digambarkan.



177

Di samping itu, imej yang digambarkan oleh kanak-kanak juga bertujuan

untuk menggambarkan masa depan yang diimaginasikan. Contohnya imej pada

lukisan murid SBJK 1 iaitu murid yang bemarna Khairul berumur 10 tahun yang

menggambarkan sebuah padang yang luas melalui persekitaran yang dilihatnya setiap

hari. Imej tersebut digambarkan bagi menunjukkan imaginasinya yang mengimpikan

tempat permainan yang luas untuk dia dan rakan-rakannya bermain pada setiap petang.

Secara tidak langsung, ia dapat meningkatkan literasi visual serta dapat memberi

bentuk kepada imej abstrak yang terdapat dalam minda.

5.3.2 Faktor sosial dalam karya seni visual anak-auak gelandangan di SBJK

Istilah sosial sering dikaitkan dengan hal-hal yang berkaitan dengan manusia dalam

masyarakat. Lukisan anak-anak gelandangan ini dipengaruhi gaya dan ciri-ciri

komuniti dalam kehidupan mereka.

5.3.3 Faktor imaginasi mempengaruhi karya seni visual anak-anak gelandangan

di SBJK

Imaginasi membawa maksud kemampuan daya khayalan seseorang individu

menggambarkan sesuatu yang berada dalam minda mereka untuk direalisasikan pada

alam nyata. Imaginasi dan seseorang saling berkait rapat dan tidak boleh dipisahkan

termasuklah kanak-kanak. Setiap percakapan, perbuatan dan imaginasi kita dirakam

oleh minda separa sedar yang bertanggungjawab untuk menzahirkan setiap kata-kata

dan fikiran kita. Imaginasi merupakan suatu idea yang melangkaui batas norma fizikal.

perasaan dan khayalan kanak-kanak berada pada tahap yang tinggi. Lukisan imaginasi
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ini dapat dilihat pada lukisan murid SBJK 2 iaitu murid yang bemama Azman

berumur 9 tahun yang menghasilkan lukisan sebuah rumah yang agak besar yang

menggambarkan impiannya ingin memiliki rumah yang besar suatu hari nanti.

5.3.4 Faktor pengalaman dan pengetahuan anak-anak gelandangan di SBJK

Lukisan dihasilkan dari pengalaman yang telah dilalui oleh anak-anak gelandangan di

SBJK. Sebarang keinginan yang diidamkan akan diluahkan melalui karya seni visual

mereka. Kanak-kanak pada peringkat ini mula melukis bentuk-bentuk yang terdapat

di sekeliling mereka. Bentuk-bentuk yang dihasilkan seperti rumah. kenderaan.

jambatan dan sebagainya dilukis berdasarkan pengalaman yang dilalui dan tanda

contengan mulai hilang. Lukisan sebuah jambatan yang terdapat di Putrajaya adalah

pengalaman yang dilalui oleh murid SBJK 5 bemama Daniel berumur 9 tahun yang

menzahirkan lukisan ini hasil pengalamannya mengikuti lawatan yang dianjurkan

oleh pihak sekolah ke Putrajaya. Beliau sangat tertarik dengan senibina jambatan yang

dilihatnya dan melukis semula situasi tersebut melalui maginasi dan pengalaman yang

dialaminya.

Kesimpulannya, faktor-faktor ini mempengaruhi ciri-ciri lukisan anak-anak

gelandangan di SBJK dan faktor-faktor ini perlu digunakan sebaik mungkin bagi

membentuk kanak-kanak yang kreatif. Guru perlu memainkan peranan penting dalam

individu. Faktor kreativitimencungkil bakat setiap murid mengikut kecekapan

artistik, kepelbagaian ideologi dan budaya juga mempengaruhi hasil karya seseorang

individu.
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5.4 Tahap perkembangan lukisan anak-anak gelandangan di SBJK

Proses perkembangan kanak-kanak adalah mengikut peringkat-peringkat tertentu

dengan ciri-ciri dominan yang dipaparkan secara berulang dan berterusan. Tahap

pergerakan yang mencerminkan pergerakan estetika mereka. Berdasarkan lukisan

yang telah dikaji, semua murid yang menjadi responden kajian berumur antara 9

hingga 10 tahun. Menurut Hurwitz & Day, kanak-kanak pada peringkat ini berada

pada peringkat kedua iaitu peringkat membuat simbol yang memperlihatkan situasi

kanak-kanak terpengaruh dengan keadaan sekeliling mereka.

Kanak-kanak yang normal sering belajar daripada pengalaman mengenai

kehidupan dalam masyarakatnya. Apabila mereka tinggal dalam suasana yang aman

dan damai, mereka berkarya dengan emosi yang tenang tanpa ada pemberontakan

dalam diri. Begitu juga apabila mereka tinggal di tempat yang berlakunya peperangan

ataupun adanya ancaman, maka kanak-kanak itu berkarya mengenai darah, kematian,

senapang dan kesengsaraan hidup.

Pengajaran dan pembelajaran guru di SBJK5.5

Kaedah pengajaran dan pembelajaran di Sekolah Bimbingan Jalinan Kasih (SBJK),

Kuala Lumpur yang bercorak santai membuatkan murid-murid di sini berasa seronok

dan berjaya menarik minat mereka untuk belajar. Sokongan dan motivasi yang

kematangan dan umur kanak-kanak mempengaruhi tahap perkembangan dan
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diberikan oleh warga pendidik di SBJK menjadikan murid-murid ini berminat untuk

mengikuti aktiviti-aktiviti yang dijalankan di sekolah serta mampu mencungkil bakat

dan kreativiti mereka.

5.6 Implikasi kajian kepada murid

Berdasarkan pemerhatian dan analisis yang dibuat ke atas lukisan yang dihasilkan.

pengkaji mendapati bahawa terdapat beberapa implikasi kajian terhadap ekspresi

karya seni visual anak-anak gelandangan di SBJK. Antara implikasi kajian pendidikan

yang dibuat ke atas anak-anak gelandangan adalah mengurangkan kadar keciciran

dalam pendidikan, memberi akses dalam pendidikan formal, melahirkan insan yang

yang berilmu, berkemahiran serta berdikari dan memberi peluang keijaya kepada

anak-anak gelandangan.

5.6.1 Sebagai terapi bagi anak-anak gelandangan

Berdasarkan kajian ini juga, dapat dilihat kepentingan melukis dalam kalangan kanak-

kanak yang boleh dijadikan terapi bagi meluahkan luahan emosi dan seterusnya

membantu perkembangan konsep diri. Teori-teori oleh tokoh-tokoh seni visual seperti

Victor Lowenfeld dan Hurwitz & Day menyatakan bahawa lukisan dianggap sebagai

medium untuk berkomunikasi, melahirkan idea dan perasaan. Bagi kanak-kanak.

pendedahan awal dapat mengembangkan day a kreativiti dengan meningkatkan daya

ekspresi, intuisi, imaginasi dan konsepsi mereka.
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5.6.2 Mengurangkan kadar keciciran dalam pendidikan.

Inisiatif pendidikan murid gelandangan telah dilaksanakan oleh Kementerian

Pendidikan Malaysia merupakan salah satu cara bagi mengurangkan kadar keciciran

dalam pendidikan di Malaysia terutama dalam Pendidikan seni Visual. Sumber tenaga

manusia yang berguna dan bemilai untuk menyumbang kepada usaha untuk

membangunkan masyarakat yang maju dan berkebolehan gagal dibentuk jika berlaku

keciciran dalam pendidikan bagi golongan gelandangan ini.

Kerajaan Malaysia akan mencapai objektif dan polisi pendidikan untuk

menjadi negara yang mementingkan pendidikan bagi melahirkan generasi dan modal

insan yang boleh bersaing di peringkat globalisasi melalui pendidikan murid

gelandangan di samping membantu anak-anak gelandangan ini meneruskan

kelangsungan hidup dan merubah masa depan mereka.

5.6.3 Akses pendidikan formal kepada anak-anak gelandangan

Bagi menyokong pendidikan formal untuk anak-anak gelandangan ini, kerajaan

Malaysia telah menyediakan semua prasarana dan kemudahan yang diperlukan.

Terdapat enam objektif dalam pelaksanaan hak kanak-kanak iaitu kelangsungan hidup,

perlindungan, perkembangan, penyertaan, advokasi, penyelidikan dan pembangunan.

Kerajaan telah menyediakan kemudahan dan keselesaan di sekolah-sekolah khas

termasuklah di SBJK agar anak-anak gelandangan ini dapat mengikuti pendidikan

yang bersesuaian dengan keadaan mereka. Persekitaran SBJK berbeza dari sekolah

biasa kerana jadual persekolahan dan silibus adalah berdasarkan modul yang dibina
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khas untuk mereka. Ini adalah kerana proses pengajaran dan pembelajaran di sini

tidak berorientasikan peperiksaan tetapi corak pembelajaran di SBJK lebih santai di

mana sesi berinteraksi dan menjalinkan hubungan.

5.7 Cadangan dan kajian lanjutan

Melalui pemerhatian pengkaji selama tiga bulan bersama dengan murid-murid SBJK,

guru sepatutnya menggunakan kaedah yang boleh menarik minat murid-murid untuk

menjalankan aktiviti pengajaran dan pembelajaran bersama-sama dengan mereka.

Sekiranya murid-murid ini diberi masa yang panjang dan mencukupi untuk

menghasilkan sesuatu kaiya, tidak mustahil mereka akan menghasilkan lukisan-

lukisan yang lebih baik dan menarik. Mereka juga mampu menzahirkan lebih banyak

idea melalui pengalaman tentang apa yang mereka lihat, rasa dan alami di dalam

lukisan mereka. Pengkaji melihat murid-murid SBJK ini begitu teruja dan gembira

apabila diberi peluang dan masa untuk menzahirkan apa yang tersirat diminda mereka

melalui aktiviti melukis.

Kanak-kanak sememangnya amat suka dengan kaedah bermain di dalam kelas.

menonton video, melukis dan mendengar cerita. Melalui pemerhatian pengkaji

amat disukai oleh murid-murid SBJK. Apabila diteliti, murid-murid ini suka

menzahirkan apa yang ada diminda mereka dalam lukisan dan ekspresi diri mereka

lebih senang difahami melalui karya yang mereka hasilkan. Oleh itu, keupayaan

kognitif, keinginan untuk meneroka bagi memenuhi perasaan ingin tahu, kemahiran

semasa proses pengajaran dan pembelajaran berlaku, kaedah melukis dan mewama
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motor kasar dan motor halus serta meningkatkan kemahiran berfikir secara kreatif dan

inovatif bergantung kepada proses pengajaran dan pembelajaran yang menarik.

Melalui huraian di atas, dapat dirumuskan bahawa kaedah melukis merupakan

kaedah yang dapat membantu murid-murid untuk mengembangkan potensi kendiri

mereka. Selain itu, aktiviti melukis juga dapat meningkatkan potensi diri, memberi

ruang kepada ekspresi diri dan juga menggalakkan cara pengajaran dan pembelajaran

dalam keadaan yang menggembirakan.

Selain itu, penggunaan ICT atau komputer dalam proses pengajaran dan

pembelajaran merupakan kaedah kedua yang disarankan kerana dapat menarik minat

murid SBJK meluahkan perasaan mereka. Melalui penggunaan teknologi seperti

televisyen, komputer dan telefon bimbit pada masa kini, proses pembelajaran boleh

berlaku di mana-mana sahaja tanpa terhad di dalam bilik daijah sahaja. Bagi murid­

murid SBJK, setiap hari adalah pengalaman yang baru bagi mereka kerana

kebanyakan mereka belajar melalui pengamatan, penghayatan dan tindakan mereka

terhadap perkara-perkara yang berlaku di sekeliling mereka.

Melalui proses pemerhatian selama tiga bulan, pengkaji mencadangkan

beberapa cadangan untuk menjadikan proses pengajaran dan pembelajaran lebih

menarik dan berkesan. Penggunaan tablet dan komputer riba oleh guru dapat

melahirkan suasana pembelajaran yang lebih menarik. Justeru, peranan dalam

menentukan kemenjadian anak-anak gelandangan ini adalah sokongan guru dan ibu

bapa, bantuan alat bantu mengajar dan kesediaan guru yang cukup dan sesuai

mengikut situasi pembelajaran.

k
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Di samping itu, guru-guru perlu diberi latihan secukupnya dalam menangani

dan membimbing anak-anak gelandangan di SBJK agar mereka dapat memanfaatkan

ilmu yang didapati dalam kehidupan seharian mereka. Guru-guru terutamanya guru

Pendidikan Seni Visual hendaklah peka dengan sukatan pelajaran dan peranan mereka

sebagai pencetus idea dan sebagai pembimbing. Murid-murid SBJK memerlukan

dorongan bukan sahaja dari segi fizikal, tetapi juga dari segi rohani dan pengisian

rohani. Bagi merealisasikan situasi pembelajaran yang lebih efektif dan menarik,

pentad bir iaitu pengetua dan guru-guru kanan perlu memberi ruang dan kepercayaan

kepada guru-guru untuk melaksanakan tugas mereka mengikut kreativiti seseorang

guru di samping sokongan dari segi kewangan dan emosi kerana cabaran mendidik

murid-murid khas ini adalah berbeza dengan murid-murid arus perdana.

Sejajar dengan kehendak pendidikan semasa, pentadbir sekolah hendaklah

peka dengan kehendak transformasi pendidikan negara. Guru-guru terutamanya guru

Pendidikan Seni Visual patut diberi ruang untuk menjalani latihan tambahan

sekiranya perlu di samping dibekalkan asas kemahiran perguruan arus perdana.

Antara ilmu yang perlu dikuasai oleh guru-guru Pendidikan Seni Visual terutamanya

ialah kefahaman tentang menganalisis sesebuah karya untuk mengetahui mesej atau

ekspresi yang diluahkan oleh murid-murid melalui karya seni visual.

Kesimpulannya, melalui pemerhatian pengkaji melalui kajian yang dijalankan.

lukisan merupakan medium terbaik bagi membantu anak-anak gelandangan ini

meneroka pemikiran dan pengalaman mereka serta menzahirkan perasaan dan olahan

SBJK ini dapat dibentuk menjadi murid yang berdaya saing dan mampu menonjolkan

rasa mereka tanpa kekangan dan formaliti pengajaran dan pembelajaran. Murid-murid
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potensi sebenar diri mereka melalui usaha gigih pentadbir, guru-guru, golongan

professional, ibu bapa dan masyarakat amnya dalam membentuk kemenjadian murid.

Bagi merealisasikan agenda transformasi pendidikan negara yang mahu melahirkan

murid-murid yang berdaya saing dan berkeyakinan tinggi selaras dengan kehendak

arus pendidikan masa kini, maka subjek Pendidikan Seni Visual juga perlu diberi

keutamaan dan murid-murid SBJK juga perlu diberi kebebasan berkarya.

5.8 Rumusan

Adalah diharapkan hasil kajian ini dapat memberi manfaat kepada sesiapa sahaja

yang terlibat dalam kajian bidang pendidikan terutama bagi matapelajaran Pendidikan

Seni Visual khususnya dalam kalangan anak-anak gelandangan. Sebenamya

permasalahan yang dipaparkan dalam kajian ini bukanlah berlaku dalam kalangan

anak-anak gelandangan di SBJK sahaja, tetapi ia juga berlaku di serata tempat yang

didiami oleh komuniti gelandangan yang lain. Hasil kajian ini menyokong bahawa

aktiviti menghasilkan karya seni visual mampu mencungkil bakat dan ekspresi yang

terdapat dalam diri anak-anak gelandangan di SBJK.

Oleh itu, harapan pengkaji agar kajian ini dapat membuka mata semua pihak

bahawa betapa pentingnya subjek Pendidikan Seni Visual di sekolah kerana ia bukan

sahaja merangsang kreativiti seseorang individu malah subjek ini mampu memberi

ruang seseorang itu berkarya dan meluahkan apa yang tersirat di mindanya. Justeru.

melalui aktiviti yang dijalankan di sekolah terutamanya Pendidikan Seni Visual

mampu melahirkan murid yang kreatif dan inovatif serta mampu memberi impak



186

yang besar kepada negara melalui kemenjadian murid mengharungi gelombang abad

ke 21.
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SENARAI NAMA MURID KELAS RENDAH ASAS SATU 25 Jan 2017

BIL NAMA MURID JANTINA UMUR CATATAN

L1 AMIR RAMADAN 7

2 MOHAMMAD AL FARISI BIN ABDULLAH L 7

L3 MOHD HAFIZ ASRAF BIN ATUNI 7

MUHAMMAD FIRDAUS ISKANDAR L4 7

5 P 7NOR IDAYU BINTI ABDULLAH

6 NUR SHAFIKA BINTI ABDULLAH P 7

L7 WAN MOHD FIRDAUS BIN WAN KHOHAIRI 7

AMRI ZAIM BIN ABDUL RAHMAN L 88
MOHAMMAD ADAM DANIEL BIN ESA MURLI 89 L

MOHAMAD AQIL BIN AHMADIN L 810
L 811 MOHD IRFAN

12 MOHD NORHISHAMSUL BIN ABDULLAH L 8
L 813 MUHAMMAD AMMAR ZULHILMI

L 8MUHAMMAD KHAIRULDIN NIZAM14
P 8NURUL NAJWA BINTI ABDULLAH15
P 8SITI MADINAH BINTI ABDUL JAYA16

MUHAMAD ALIF BIN ABDULLAH L 917
P 9NOR AMY LIANA SHAHIRAH18

ARRAFIQ BIN RONNY L 1019
NUR ALYA BINTI ABDULLAH P 1020

NURUL SYAFIKAH BINTI MASIR P 1021
MOHD NORHISHAM BIN PELAYON 11L22

BILANGAN MENGIKUT UMURPURATA UMUR RENDAH ASAS SATU

PEREMPUANLELAKIPEREMPUANLELAKI
27TAHUN 5715
28TAHUN 723 ORANG
119TAHUN
2110TAHUN
0111 TAHUN
715

22 ORANG



LAM PI RAN D4

SENARAI NAMA MURID KELAS RENDAH ASAS DUA 25 Jan 2017

JANTINABIL NAMA MURID UMUR CATATAN

AISAH BIN MOHAMMAD ASRI P1 7

L 72 MOHD FARIS HAIKAL

L 83 DHAN IS EKA MALAYA

P 84 INTAN SURAYA BINTI ABDULLAH

P 8NURUL FATIHAH NURAINA BINTI MUHD AZMAN5
L 86 SAID ANWAR BIN MASIR

LAMIR SYAZWAN BIN ABD SAMAD 97

L 9MATSHAH BIN ISA8
L 9MOHAMAD FAZLI BIN ABDUL HALIIM9
L 9MOHAMMAD HAIKAL BIN MOHD SHAH10
L 9MUHAMMAD DANIEL BIN ABDULLAH11
L 9MUHAMMAD DANIEL ALIASHRAFF BIN BAHARUDDIN12

9LMUHAMMAD LUQMAN DANIYAL13
P 9NUR HIDA YAH BINTI ABDULLAH14
P 9SITI MARIAM BINTI ABDULLAH15

10LMUHAMAD KHAIRUL ANAM BIN ABDULLAH16
L 10MUHAMAD ASHRAF17
L 10NUR AFQAR BIN HUSSAIDI18
L 11BAYU FIRMAN SHAH19
L 11MOHD DANISH HAIKAL BIN MASIR20

L 11NAZRIN21

BILANGAN MENGIKUT UMURPURATA UMUR RENDAH ASAS DUA
PEREMPUANLELAKIPEREMPUANLELAKI

117TAHUN516
228TAHUN21 ORANG
29TAHUN 7

0310TAHUN
0311 TAHUN
516

21 ORANG



LAMPIRAN D5

SENARAI NAMA MURID KELAS RENDAH ASAS TIGA 25 Jan 2017

BIL NAMA MURID JANTINA UMUR CATATAN
1 MOHAMMAD TAMJID HASSAN L 8
2 MUHAMMAD SUPIAN IRHAN BIN ABDULLAH L 8
3 FARISHA BINTI MOHD ASRI P 8
4 ISABEL MIKHEILA P 9
5 LEE TENG TENG P 9
6 MELINA LO P 9
7 MOHAMMAD AIRIL IKHWAN BIN MD AZLI L 9
8 MUHAMMAD AMIRUL BIN ABDULLAH L 9
9 MUHAMMAD IHSAN BIN ZUUMIHAN L 9

10 SITI NUR AISHAH BINTI ABDULLAH P 9
11 INTAN NUR AIN P 10

12 MOHD IZHAM BIN ZULAIIHAN L 10
13 MOHD SYAFIQ HAIKAL BIN ABDULLAH L 10

NUR HIDAYAH QISTINA14 P 10
15 SHAFIQAH P 10
16 ANEESYA RAMADANI BINTI ATUNI P 11

INTAN MUSLIHA P17 11
MOHAMMAD FITTRI HAIKAL BIN ABDUL HAKIM L18 11

19 MUHAMMAD FITRI ASHARAF L 11
MOHD SYAFIQ AMYRUL BIN ABDUL AZIM20 L 11
NURUL AIN BINTI ESA MURLI P21 11
AMIR IRFAN BIN ABD SAMAD L22 12
MOHAMMAD HAIRULDIN AZAMY BIN ABDULLAH L 1223

MUHAMMAD SHAHFIQ BIN ABDULLAH L 1224

PURATA UMUR RENDAH ASAS TIGA BILANGAN MENGIKUT UMUR

PEREMPUANPEREMPUAN LELAKILELAKI
110 8TAHUN 214
39TAHUN 424 ORANG
3210TAHUN
3311 TAHUN
0312TAHUN
1014

24 ORANG



LAM PI RAN D6

SENARAI NAMA MURID KELAS MENENGAH ASAS 25 Jan 2017

BIL NAMA MURID JANTINA UMUR CATATAN
1 AMIRUL AIZAD BIN CHEK MORAT L 13
2 FAIRUL AZMI BIN JUNAIDI L 13
3 MOHD ILHAM BIN ZULAIIHAN L 13
4 MOHD ISKANDAR BIN ABDULLAH L 13
5 MUHAIMIN BIN ABDULLAH L 13
6 MUHAMMAD ALIF BIN AZLAN L 13
7 MUHAMMAD AIMAN BIN ABDULLAH L 13
8 MUHAMMAD ASHRAFF BIN MOHD RAMDAN L 13
9 MUHAMMAD NOR HAKIMI L 13

10 MUHAMMAD NORSHAM BIN MOHD NOOR L 13
11 NURUL NAQISHA BINTI ABDULLAH P 13
12 SAYYID ROHMAN BIN KADISAN L 13
13 AHMAD AQASHA BIN ABDULLAH L 14
14 MOHD HAIKAL BIN ATUNI L 14
15 MUHD AL FAZDRI BIN RAZAK L 14
16 NURUL NAZIRAH BINTI JAFRE KAMARE P 14
17 SHAHRIL AR RAHMAN L 14
18 JASMIN BINTI ABDULLAH P 15
19 MOHAMAD YUSRI BIN CHEK MORAT L 15
20 MUHAMMAD AMIRUL L 15
21 NURAIN BINTI ABDULLAH P 15
22 ROSHADAH BINTI ABDUL NASIR P 15
23 NORMAN BIN ABDULLAH L 16

PURATA UMUR MENENGAH ASAS BILANGAN MENGIKUT UMUR

PEREMPUAN PEREMPUANLELAKI LELAKI

13TAHUN5 11118
14TAHUN 123 ORANG 4

315TAHUN 2

016TAHUN 1
518

23 ORANG



LAMPIRAN D7

SENARAI NAMA MURID KELAS MENENGAH PERDANA 25 Jan 2017

BIL NAMA MURID JANTINA UMUR CATATAN
1 ADAM BUDRIZ BIN ROZAIN L 13
2 INTAN NATASHA P 13
3 JONATHAN L 13
4 PUTERI UMIRA P 14
5 MUHAMMAD FIRDAUS NIZAM SHAH BIN ABDULLAH L 15
6 NURLAILA SARI BINTI RAZAK P 15
7 NURUL AFIQAH BINTI HUSSAIDI P 15
8 NOR SHAKIRA BINTI ABDULLAH P 15
9 SHAKIR ZUFAYRI DARWISH SIHOMBING BIN ABDULLAH L 15

10 UMARUL NAJMI L 15
11 MUHAMMAD SHAHFIZUL BIN MOHD YUSOP L 16
12 ALMA NUR FAJRINA P 17
13 MUHAMMAD MUSTAFAR BIN MASYKUR L 17

NOR SAFIQAH BINTI ARAS14 P 17
15 NUR AFIF BIN HUSSAIDI L 17

ZALEHA BINTI MOHD ICHWAN16 P 17
17 MOHD ASWIN BIN AMIL L 17
18 MUHAMMAD HAIRI IZZUDDIN BIN ABDULLAH L 17
19 NOR SYAHIREEN BINTI ABDULLAH P 17
20 SHAKIR ZUFAYRI DANISH SIHOMBING BIN ABDULLAH L 17

SITI NUR SAADIAH BINTI ABDULLAH21 P 17
ZULFARHAN BIN ZULKEPLI22 L 17

PURATA UMUR MENENGAH PERDANA BILANGAN MENGIKUT UMUR

PEREMPUAN PEREMPUANLELAKILELAKI

10 13 TAHUN 1212
122 ORANG 14TAHUN 0

315TAHUN 3

016TAHUN 1
517TAHUN 6

1012
22 ORANG



LAMPIRAN D8

SENARAI NAMA MURID KELAS RENDAH PERDANA 25 Jan 2017

JANTINA CATATANBIL NAMA MURID UMUR

MUHAMMAD REZKY L 91

WAN MOHD KHAIRUL ANUAR BIN WAN KHOHAIRI L 92

P3 ALFI ALFAFI MAQNUNA 10

L 10MUHAMMAD AMIZAN BIN ABDULLAH4

P 11AZURA BINTI ZULAIIHAN5

LMUHAMMAD ADAM BIN ABDULLAH 116

PMUHAMMAD AZMAN BIN ABDULLAH 117

PNORHIDAYAH BINTI FARID 118
PSITI NUR ANESSYA BALQIS 119
PSITI NUR RUSILAWATI BINTI ABDULLAH 1110
P 12AYU QISTINA11
L 12FIRDAUS BIN HARIS12
P 12INTAN MAISARA13
P 12NUR SHAFIQAH AMEERA BALQIS14
P 12NUR SYAFIQA AMYZA BINTI ABDUL AZIM15
P 12NURUL AFIFZA BINTI HUSSAIDI16

12LPHULLUS WONG POH LOON17
L 13MOHAMMAD ZAFFI HERIEL BIN ABDUL HAKIM18
L 13MUHAMMAD RAZLIZAM SHAH BIN ABDULLAH19

BILANGAN MENGIKUT UMURPURATA UMUR RENDAH PERDANA

PEREMPUANLELAKILELAKI PEREMPUAN

09TAHUN 2118
119 ORANG 10TAHUN 1
511 TAHUN 1
512TAHUN 2

013TAHUN 2
118

19 ORANG
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LAMPIRAN F

Instrumen pemerhatian

Tarikh/Hari/ Masa:Tajuk Kajian

Tempoh Pemerhatian :

Perkara yang diperlukan:

Persoalan Kajian:

Bentuk1.

2. Subjek

3. Isi

Kaiya ekspresi seni visual4.

5. Ringkasan Tambahan :



LAMPIRAN G

Inst rumen rakaman visual

Jadual 3.3

Tajuk Kajian :

Tajuk Data:

Lokasi :

Tarikh/ Hari :

Objektif Kajian :

Mengenalpasti bentuk karya

ekspresi seni visual

Komposisi Teknik UnsurBahan SaizImej

Formalistik



LAMPIRAN H

Instrumen temubual

Jadual 3.2

Tajuk Kajian : Tarikh/ Hari/ Masa:

Lokasi:

Informan :

Tujuan Kajian : Catalan Temubual :

1.

2. Subjek

Isi3.

Ekspresi karya seni visual4.

Konsep :
Bentuk

Peringatan: Catat dan lakar apa yang 
diperhatikan secara teliti. Jangan 
membuat penghakiman.



LAMPIRAN I

Instrumen dokunientasi

Jadual 3.4

Tajuk Kajian :

Tarikh :

Masa:

Lokasi:

CatatanBil Data

Fotografi1.

Risalah2.

Keratan akhbar3.

Ringkasan tambahan :


