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ABSTRAK 

Tujuan penyelidikan ini ialah untuk membuat komposisi Kelampan Bajang. Inspirasi  
Kelampan Bajang ini berpunca daripada perjalanan seorang pemuda dalam menjalani 
kehidupan yang digambarkan pada waktu pagi, petang dan malam. Terdapat dua aspek 
yang diterangkan dalam kajian ini. Aspek pertama berkaitan dengan motif komposisi 
melodi berdasarkan tangga nada Sasak yang dikenali sebagai Pelog dan Slendro, aspek 
kedua berkaitan lirik komposisi menggunakan bahasa daerah dengan pendekatan Sillabic. 
Kajian ini menggunakan kaedah Practice Based research. Kepentingan kajian ini ialah 
1) Mewujudkan komposisi muzik Pop Sasak baharu dengan mengaplikasikan skala Pelog
dan Slendro sebagai penyerlah identiti Sasak. 2) Menghasilkan lirik lagu dalam bahasa
Sasak yang mudah difahami dan sesuai dengan nilai dan norma masyarakat Sasak. Karya
ini diharap dapat memotivasikan penciptaan lagu-lagu pop Sasak khususnya dan pop
dengan muzik tradisional dalam skop yang lebih luas.Penulisan karya kreatif ini diharap
dapat menyumbang kepada penyelidikan dalam bidang yang sama.
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THE CONCEPT OF A COMBINED MUSIC FROM THE PELOG AND 
SLENDRO CHARTS IN THE CREATION OF THE POP SONG      

"KELAMPAN BAJANG" AS A REPRESENTATION
OF SASAK CULTURE

ABSTRACT 

The aims of this study is to create the composition of Kelampan Bajang. The inspiration 
from the Kelampan Bajang was originated based on the journey of a young man in his 
living which depicted in the morning, afternoon and night. There are two aspects that 
explained in this study. The first aspect is relate to the motifs of melody composition 
based on sasak scale which known as Pelog and Slendro, The second aspect is relate to 
the lyrics of the composition which used regional languages in the syllabic approaches. 
The research used the Practice Based Research method. The significance of this research 
is 1) Creating a new Sasak Pop music composition by applying pelog and slendro scales 
as a highlight of Sasak identity. 2) Produce song lyrics in Sasak language that are easy to 
understand and in accordance with the values and norms of the Sasak people. This work 
is hoped to motivate the creation of Sasak pop songs in particular and pop with 
traditional music in a wider scope. The writing of this creative work is expected to 
contribute to research in the same field 
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BAB 1 

 

 

 

 

PENGENALAN DAN LATAR BELAKANG 

 

 

 

 

1.1 Inspirasi dan Motivasi 

 
Keterlibatan saya dalam pengajaran dan pembelajaran muzik bermula dari 8 tahun lepas, 

tepatnya sebagai pengajar di Sekolah Menengah Pertama (SMP) di Lombok Timur. 

Adapun pengalaman dalam dunia muzik khususnya muzik pop daerah di Lombok secara 

profesional sejak 2005 hingga sekarang.Dua peranan yang saya lakonkan sebagai 

pemuzik dan guru muzik di kawasan Lombok membawa kepada kesimpulan bahawa 

kekurangan penciptaan lagu-lagu pop daerah Sasak yang sesuai dengan budaya dan 

tradisi tempatan dan terdapat beberapa pihak yang mengetengahkan lagu-lagu Sasak yang 

menimbulkaFn kontroversi dalam aspek lirik dalam kalangan masyarakat suku sasak di 
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Lombok iaitu pihak kerajaan daripada NTB, tokoh agama, pemerhati budaya, dinas 

pendidikan setempat, Persatuan Guru Republik indonesia (PGRI) hingga aktivis wanita 

dan anak-anak. Ini membuktikan bahawa kes ini mendapat perhatian yang sangat serius, 

kerana beberapa lagu Sasak telah dilarang disiarkan di televisyen tempatan atau disiarkan 

di beberapa stesen radio di Nusa Tenggara Barat (Suarantb.com, 2017). 

 

Beberapa lagu Sasak yang menimbulkan kontroversi dalam aspek lirik. Yang 

pertama ialah lagu Bisoq Botol. Lirik lagu ini mengandungi unsur lucah dan jenaka. 

Seterusnya lagu bertajuk "Lampak Kance Beraye" mempunyai lirik yang bertentangan 

dengan budaya tempatan. Lagu Jual Cobek juga membawa niat negatif dan kontroversi 

dalam kalangan masyarakat Sasak di Lombok. Seterusnya terdapat lagu “Sakit ate” yang 

dilihat dalam video berdurasi 4 minit 5 detik saat yang dinyanyikan oleh Baiq Devi, 

sebuah lagu pop dalam bahasa daerah yang tidak menampilkan unsur daerah pada aspek 

muzik. "Ndeq ne tetu" merupakan komposisi lagu berdurasi 4 minit 37 detik saatia tidak 

menerangkan dan memberi apa-apa tentang identiti kedaerahan. Serunai yang dimainkan 

sebagai melodi dalam intro dan selingan merupakan melodi yang tidak mewakili sasak 

dalam aspek muzik (Suarantb.com, 2017). 

 

Beberapa lagu sasak yang menimbulkan kontroversi pada aspek musical, iaitu jenis 

muzik kecimol.Kecimol ialah sejenis muzik kontemporari yang menggabungkan unsur 

alat muzik dangdut, unsur alat muzik drumband, bahkan dengan unsur muzik tradisi 

dengan cara menggabungkan beberapa instrumen tradisi seperti gambus kedalam muzik 

tersebut. irama sering menjadi pencetus utama kekecohan dalam muzik kecimol semasa 
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proses tradisi perkahwinan di Lombok(Suarantb.com, 2017). kemudian lagu "Ndeq 

kembe-kembe" ialah lagu sasak mengandungi unsur lirik lucah. Alat muzik yang 

digunakan ialah alat muzik seadanya iaitu beberapa alat muzik bekas yang menunjukkan 

penggarapan muzik itu sangat tidak serius dan tidak menunjukkan bahwa itu adalah 

muzik sasak yang baik. Komposisi lagu Ulur Kembang merupakan fenomena lagu pop 

daerah Sasak yang mengetengahkan cara berpakaian penyanyi dan penari yang tidak 

mencerminkan unsur budaya Sasak, bentuk persembahan dalam muzik sentiasa menarik 

perhatian dan kesesakan lalu lintas di jalanan serta mencetuskan kekecohan. 

 

Kesemuanya dari hal yang diterangkan diatas menjadi penyebab munculnya 

inspirasi dan motivasi saya untuk ingin menciptakan komposisi dengan tema “Kelampan 

Bajang”.Kelampan yang berarti Perjalanan dan bajang berarti muda. Kelampan bajang 

dapat berarti kisah perjalanan anak muda. Kisah perjalanan anak muda yang akan di 

gambarkan dengan tiga suasana dan tiga waktu yang berbeda-beda iaitu menceritakan 

melalui komposisi lagu tentang perjalanan anak muda pada waktu pagi, siang dan malam. 

 

 

1.1.1 Imaginasi Idea Komposisi. 
 

Dalam proses penghasilan karya ini, saya akan membangun komposisi baharu 

berkonsepkan cantuman yang merangkumi tangga nada pelog atau slendro yang mana 

unsur tersebut terbentuk dari tangga nada diatonik. Penciptaan lirik lagu akan 

menggunakan bahasa Sasak sebagai lirik yang akan dipersembahkan di kawasan 

Lombok. Komposisi lagu-lagu yang akan saya cipta ialah, beberapa komposisi lagu-lagu 
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dengan tangga nada Pelog dan tangga nada slendro. Beberapa melodi utama pada 

instrumental akan didominasi oleh tangga diatonik, yang kemudiannya akan menjadi 

sebahagian daripada motif melodi yang akan ditonjolkan menggunakan skala Pelog atau 

Slendro sebagai penguat identiti kedaerahan. Dalam pendekatan lain, dominasi pelog atau 

slendro akan digunakan sebagai motif utama dalam melodi vokal, tetapi dalam 

membangun kod dan harmoni dalam instrumentasi akan menggunakan tangga nada 

diatonik. 

 

Orang Sasak menggunakan bahasa Sasak sebagai alat perhubungan harian. 

Terdapat banyak lagu-lagu pop rakyat di Lombok yang menggunakan lirik bahasa Sasak, 

tetapi melodi vokal dalam gubahan lagu tersebut menggunakan regangan dengan tangga 

nada diatonik major atau minor disertai dengan banyak lirik dalam lagu pop Sasak yang 

mengandungi jenaka dan lucah, menyebabkan beberapa lagu sasak menimbulkan 

kontroversi. Oleh itu, saya ingin mencipta komposisi berkonsepkan gabungan iaitu 

mengolah tangga nada Pelog atau Slendro dengan melodi vokal dan lirik yang disesuaikan 

dengan nilai budaya tempatan. Dua unsur yang akan digabungkan ialah aspek tangga nada 

Pelog atau Slendro dan unsur dengan tangga nada diatonik. 

 

 

1.1.2 Imaginasi Konsep Komposisi 
 

Secara tradisinya, muzik pop tempatan di Indonesia telah dicipta dengan 

menggabungkannya dengan beberapa genre muzik pop barat seperti pop-rock, ballada, 
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swing, Latin dan lain-lain 

(https://www.academia.edu/6681041/Mencermati_Fenomena_Musik_Pop_Daerah 

Dewasa_Ini).  

 

 Dalam hal ini muzik moden yang sering digabungkan dengan lirik nyanyian bahasa 

tempatan.Dengan kata lain, terdapat gabungan lirik bahasa dengan genre muzik sebagai 

sebahagian daripada elemen budaya seperti yang dinyatakan di atas. Fenomena ini dalam 

terminology muzik lazim disebut sebagai fussion (Pamungkas, 2017). Konteks imaginasi 

konsep komposisi saya lebih mengarah kepada konsep fusion, tetapi saya 

menggabungkannya dengan unsur muzik tradisional Sasak maka dalam konsep ini akan 

wujud gabungan unsur moden yang merangkumi unsur laras diatonik dan unsur laras 

sasak iaitu Pelog dan Slendro dalam usaha mengekalkan identiti Sasak. 

 

 

1.2 Permasalahan Komposisi 
 

Berdasarkan apa yang telah dibincangkan di atas, karya komposisi dalam kajian ini 

didorong oleh dua masalah utama: 

 

1) Penciptaan lagu-lagu Sasak Pop kini lebih cenderung menghasilkan gubahan lagu-

lagu sedia ada. Bertitik tolak daripada masalah ini, penciptaan sesebuah komposisi 

muzik perlu memberi perhatian kepada unsur melodi dalam nada nada sasak. 

 

https://www.academia.edu/6681041/Mencermati_Fenomena_Musik_Pop_Daerah%20Dewasa_Ini
https://www.academia.edu/6681041/Mencermati_Fenomena_Musik_Pop_Daerah%20Dewasa_Ini
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2) Sejak akhir-akhir ini, terdapat banyak lagu-lagu pop dari daerah Sasak yang 

cenderung menimbulkan kontroversi dalam kalangan masyarakat Sasak, baik dari 

segi lirik mahupun komposisi muzik yang bertentangan dengan budaya dan tradisi 

tempatan. Kewujudan banyak dialek yang terdapat dalam bahasa Sasak merupakan satu 

cabaran tersendiri dalam mencipta lirik dalam komposisi lagu bahasa Sasak. Berkenaan 

dengan kepelbagaian dialek yang sedia ada, sebelum mencipta sesuatu komposisi perlu 

ditentukan kriteria dialek yang sesuai dicipta dalam bentuk komposisi. 

 

 

1.3 Objektif Komposisi 

 
1) Menciptakan komposisi muzik Pop Daerah Sasak baharu menggunakan pendekatan 

fusion dengan penerapan tangga nada pelog dan slendro sebagai penonjolon identiti 

Sasak. 

 

2) Menghasilkan lirik lagu dalam bahasa Sasak yang bersesuaian dengan nilai dan 

norma masyarakat suku Sasak. 

 

 

1.4 Soalan Komposisi. 
 

1) Bagaimana menciptakan komposisi muzik Pop Daerah Sasak baharu menggunakan 

pendekatan fusion dengan penerapan tangga nada pelog dan slendro sebagai 

penonjolon identiti Sasak, 



7 
 

2) Bagaimana cara menghasilkan lirik lagu dalam bahasa Sasak yang bersesuaian 

dengan nilai dan norma masyarakat suku Sasak. 

 

 

1.5 Skop Pengkaryaan. 
 

Dalam proses kreatif, pengkaji akan menggunakan pendekatan Fusion, yang 

menggabungkan dua entiti muzik yang berbeza dengan menggabungkan unsur tradisional 

(skel Pelog atau Slendro) dengan unsur tangga nada diatonik dalam mencipta komposisi 

baharu. Selain itu, penciptaan juga akan mengadaptasi muzik pop dari daerah Sasak 

Lombok sebagai asas penciptaan dalam penciptaan komposisi lagu dengan lirik bahasa 

Sasak. Proses penciptaan juga akan menggunakan program Software Musescore atau 

Sibelius sebagai medium untuk menulis notasi dalam penciptaan supaya menghasilkan 

notasi atau skor dan audio dalam bentuk midi. 
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