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ABSTRAK 

 

Kajian ini bertujuan untuk menghuraikan mana-mana hal yang ada hubung kaitnya dengan 
aspek analisis muzik daripada gondang burogong. Di antaranya iaitu menjelaskan bentuk 
muzik, bentuk melodi, bentuk harmoni, bentuk ritma, two voice counterpoint, dan hal 
lainnya. Namun dalam pada itu, dijelaskan pula perihal yang berkaitan dengan aspek 
organologi daripada instrumen yang digunapakai dalam gondang burogong tersebut. Selain 
itu pula, dihuraikan juga berkaitan dengan makna simbolik daripada gondang burogong 
sama ada dalam masyarakat Melayu Pasir Pengaraian khasnya, mahupun dalam masyarakat 
Rokan Hulu amnya. Adapun teori yang digunakan untuk perbahasan yang berkaitan 
dengan perkara konteks muzikal dalam penyelidikan ini iaitu sepertimana yang dinyatakan 
oleh Alan P. Merriam, John E. Kaemmer, dan Geertz. Penyelidikan ini menggunakan 
pendekatan kualitatif yang menggunakan teori muzikologi, etnomuzikologi, dan 
fenomenologi di dalam mendapatkan mahupun menganalisis data. Hasil kajian 
menunjukkan, bahawa terdapat pelbagai keunikan dari aspek muzik dalam karya Senayong 
yang menjadi sampel penyelidikan ini. Di antara keunikan tersebut iaitu pentingnya pola 
permainan interlocking dan ostinato dalam memainkan karya gondang burogong yang 
masih dalam bentuk aslinya. Dua hal ini telah berperanan untuk menjaga keutuhan dari 
setiap karya gondang burogong dalam pelbagai fungsinya. Sama ada fungsinya sebagai 
hiburan, mahupun penyokong kegiatan seni budaya lainnya. Sedangkan berkaitan dengan 
makna simbolik, gondang burogong telah menjadi identiti bagi masyarakat Melayu Rokan 
Hulu di manapun mereka berada. Perihal ini boleh dilihat bilamana mereka melaksanakan 
pelbagai kegiatan seni budaya, utama sekali pada kenduri perkahwinan. Dengan demikian 
dapatlah disimpulkan, bahawa keberadaan gondang burogong telah memberikan kontribusi 
yang nyata bagi masyarakat pemiliknya. Oleh itu, mestilah dipelihara dan dilestarikan agar 
pelbagai keunikan serta makna yang terkandung di dalamnya tidak hilang ditelan zaman. 
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ANALYSIS OF MUSIC AND SYMBOLIC MEANINGS IN GONDANG 

BUROGONG IN PASIR PENGARAIAN ROKAN HULU DISTRICT 

RIAU PROVINCE INDONESIA 

 

ABSTRACT 

 

This study aims to describe aspects of gondang burogong music analysis. These include 
explaining musical form, melody, harmony, rhythm, two-voice counterpoint, and other 
things. However, the organological aspects of the instruments used in the gondang 
burogong are also explained. Apart from that, the symbolic meaning of gondang burogong 
is also explained to the Pasir Pengaraian Malay community in particular and the Rokan 
Hulu community in general. The theory used in discussions related to the musical context 
in this research is as stated by Alan P. Merriam, John E. Kaemmer, and Geertz. This 
research uses a qualitative approach that uses musicology, ethnomusicology, and 
phenomenology theories in obtaining and analyzing data. The results of the study show that 
there are various unique musical aspects in Senayong's works, which are the sample for this 
research. Among these unique features is the importance of interlocking and ostinato 
playing patterns in playing the gondang burogong repertoire, which is still in its original 
form. These two things have played a role in maintaining the integrity of each gondang 
burogong work in its various functions. Whether its function is as entertainment or as a 
supporter of other arts and cultural activities, gondang burogong has become an identity for 
the Rokan Hulu Malay people, wherever they are. This can be seen when they carry out 
various arts and culture activities, especially at wedding celebrations. Thus, it can be 
concluded that the existence of Gondang Burogong has made a real contribution to the 
community that owns it. Therefore, it should be maintained and preserved so that the 
various uniqueness and meanings contained therein are not lost to time. 
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BAB 1 

 

 

 

PENDAHULUAN 

 

 

 

1.1 Pengenalan 

 

Bahagian ini akan menerangkan pelbagai isu yang merangkumi bab pertama ini. 

Antaranya ialah yang berkaitan dengan latar belakang kajian, penyataan masalah 

kajian, persoalan kajian, objektif kajian, kepentingan kajian dan batasan kajian. 

Daripada setiap sub-bab sedia ada, ia mempunyai hubungan antara satu sama lainnya. 

Oleh itu, diharap penjelasan yang terkandung dalam sub-bab ini dapat memberikan 

penjelasan yang konstruktif bagi bahagian pendahuluan ini. 

 

Bahagian ini juga bermaksud untuk memberikan gambaran umum tentang 

fenomena kewujudan gondang burogong dalam masyarakat. Kes ini akan dihuraikan 

dalam konteks apa yang telah dan atau sedang berlaku kepada gondang burogong 

dalam masyarakat yang memilikinya. Sehingga penjelasan setiap bahagian bab ini 

diharapkan dapat memberikan gambaran dan kefahaman yang jelas berkenaan dengan 

maksudnya. Akhir sekali, penerangan ini juga dapat menjelaskan kepada pembaca 

mengapa penyelidikan ini sangat penting untuk dilakukan. 
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1.2 Latar Belakang Kajian 

 

Telah dipersetujui bersama bahawa seni muzik adalah bahagian daripada ranah 

kebudayaan, seperti seni lain. Oleh itu, bagi setiap kelompok manusia di dunia ini, 

kewujudan muzik adalah realiti yang tidak dapat dinafikan lagi. Ia telah berkembang 

mengikut perkembangan dalam masyarakat. Adakalanya ia dibentuk, tetapi 

adakalanya pula ianya boleh membentuk paradigma yang ada dalam masyarakat. 

Sumbangan muzik kepada masyarakat juga amat nyata dalam menyokong pelbagai 

aktiviti kebudayaan lain, baik yang bersifat primer (penting) atau sekunder 

(pelengkap). Ini bermakna kewujudan seni muzik telah memberikan sumbangan yang 

sangat nyata dan jelas kepada kelestarian sesuatu budaya itu sendiri. 

 

Merujuk penjelasan di atas, muzik tradisional gondang burogong yang 

sekaligus menjadi subjek dari penyelidikan ini, juga mengalami fenomena yang sama 

kepada masyarakat penyokongnya. Keberadaan gondang burogong ini sudah lama 

terintegrasi ke dalam pelbagai aktiviti budaya lain. Antara kegiatan tersebut adalah 

kenduri perkahwinan, berkhatan, mandi belimau, penyambutan tetamu kehormatan, 

upacara pemberian gelar adat, pembukaan gelanggang silat, dan kegiatan seni budaya 

lain-lain. 

 

Untuk pengenalan awal, berikut juga penerangan ringkas berkenaan gondang 

burogong dari sudut instrumentasinya. Dengan tujuan agar para pembaca dapat 

melihat sedikit pandangan tentang apa itu gondang burogong. Walau bagaimanapun, 

untuk penjelasan yang lebih komprehensif, ia akan diterangkan dalam bahagian 

perbincangan berkaitan isu organologi. Secara khusus, pelbagai perkara akan 
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dibincangkan daripada tiga jenis alat muzik tradisional gondang burogong ini. Berikut 

dijelaskan secara ringkas gondang burogong dalam bentuk asalnya. 

 

Gondang burogong menggunakan alat muzik celempong, gondang dan ogong. 

Celempong dan ogong adalah alat muzik yang diperbuat dari logam, 1  manakala 

gondang ialah alat muzik yang diperbuat dari kulit, biasanya memakai kulit kambing 

betina.2 Dalam gondang burogong yang ada di Pasir Pengaraian, jumlah alat muzik 

celempong yang digunakan ialah sebanyak enam unit, alat muzik gondang dua unit 

dan alat muzik ogong satu unit. Cara bermain alat muzik celempong, gondang 

maupun ogong dilakukan dengan cara dipukul sama ada dengan menggunakan tangan 

atau apa yang disebut dengan penokok. Penokok dalam hal ini ada yang terbuat dari 

kayu untuk penokok alat muzik celempong dan ogong, dan rotan untuk penokok alat 

muzik gondang.  

 

Jumlah pemain gondang burogong ini terdiri daripada lima orang yang 

dibahagikan lagi mengikut peranan masing-masing iaitu, dua orang bermain 

celempong, dua orang lagi bermain gondang. Sebutan untuk dua orang pemain baik 

itu pada alat muzik celempong ataupun gondang, dipanggil dengan pemain pelalu dan 

pemain peningkah. Oleh itu, baik alat muzik celempong atau gondang, tidak boleh 

dimainkan oleh seorang, sama ada pemain pelalu ataupun peningkah sahaja. Ini 

disebabkan kedua-dua alat muzik ini mempunyai corak permainan rentak bertingkah.3 

Manakala alat muzik ogong pula, hanya dimainkan oleh seorang sahaja. Mengingat 

                                                           
1 Pelbagai penjelasan yang berkaitan dengan organologi dari gondang burogong ini, secara 

terperinci akan dibahas dalam bab temuan penyelidikan iaitu BAB V. 
2 Alat muzik ini termasuk ke dalam kelompok alat muzik membranophone, di mana sumber 

bunyinya adalah dari kulit. 
3 Perkara ini akan dihuraikan pada bahagian perbahasan analisis muzik (teks muzikal) dan 

makna simbolik (konteks muzikal). 
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bahawa alat muzik ogong dalam bentuk asli gondang burogong ini, ia hanya terdiri 

daripada satu unit sahaja tanpa adanya corak permainan rentak bertingkah.  

 

Penyebaran muzik sejenis gondang burogong ini, selain di Pasir Pengaraian, 

juga terdapat di pelbagai kawasan lain yang ada di wilayah Provinsi Riau. Contohnya, 

di daerah Kampar, Kuantan Singingi, Rokan Hilir, Siak Sri Indrapura dan Pelalawan, 

genre muzik ini juga telah menjadi seni muzik tradisional tempatan. Namun tentunya 

dengan sebutan ataupun nama yang sedikit berbeza mengikut dialek tempatan. Tidak 

hanya di Provinsi Riau sahaja, muzik tradisional seperti ini juga terdapat di beberapa 

provinsi khususnya yang ada di pulau Sumatera, antara lain Provinsi Sumatera Barat, 

Palembang, Jambi, dan Bengkulu. 

 

Dalam penyelidikan ini, perkara yang akan dibincangkan adalah berkaitan 

dengan gondang burogong yang ada di Pasir Pengaraian, Kabupaten Rokan Hulu, 

Provinsi Riau-Indonesia. Tematik dari penyelidikan ini adalah ditinjau dari sudut 

pandang atau pendekatan etnomuzikologi. Seperti yang dijelaskan Nettl, bahawa 

ranah kerja ahli etnomuzikologi itu di satu pihak dijalankan oleh muzikolog yang 

mengkaji muzik-muzik eksotik, manakala di sisi lain ia juga dijalankan oleh ahli 

antropologi yang juga lebih mengkaji aspek muziknya selain daripada aspek budaya 

manusianya (Nettl, 1964, pp. 1-2). Intipati dari penjelasan ini adalah masih lagi pada 

aspek muzikalnya yang lebih dititikberatkan daripada kajiannya. 

 

Sedangkan isu yang menjadi fokus penyelidikan ini adalah berkaitan dengan 

teks dan konteks muzikal daripada gondang burogong. Ini bermakna, perbincangan 

akan bertumpu kepada dua perkara iaitu mengkaji berkaitan muzik itu sendiri serta 
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mengkaji perkara  yang wujud di luar muzik tersebut. Bagi kajian ini, aspek konteks 

muzikalnya adalah berkaitan dengan isu makna. Dalam perbincangan itu nanti juga 

akan dikukuhkan lagi daripada masalah makna yang wujud dalam masyarakat 

terhadap gondang burogong. 

 

Adalah suatu kenyataan sebenarnya isu makna tersebut serta merta hadir 

dalam masyarakat sebagai pemilik di mana seni itu wujud. Gondang burogong, secara 

sedar atau tidak, telah memberikan ataupun diberikan makna oleh masyarakat 

penyokongnya. Bermula dari proses memaknai, selanjutnya gondang burogong 

tersebut dapat difungsikan di pelbagai kegiatan seni budaya, baik peranannya sebagai 

yang utama atau sebagai pendukung. Kaemmer juga menjelaskan, “However, people 

not only give meaning to music, they also use music to convey meanings” (Kaemmer, 

1993, p. 108). Nampak jelas, bahawa selain dari memberikan makna, masyarakat juga 

menggunakan muzik sebagai medium untuk menyampaikan makna. Ini bermakna, 

persoalan makna merupakan perkara penting sama ada untuk dimiliki atau difahami 

oleh masyarakat demi kewujudan dan kelestarian seni muzik itu sendiri. 

 

Meskipun memaknai muzik itu lazimnya merupakan persepsi individu, namun 

pada akhirnya bila dapat dipersetujui, ia akan menjadi milik masyarakat secara 

kolektif. Kesepakatan bersama masyarakatlah yang dapat memberikan motivasi 

kemunculan kreasi-kreasi baharu demi kewujudan dan kelestarian muzik ini. Hal ini 

juga dinyatakan oleh Kaemmer, sekiranya perkongsian makna muzik diterapkan 

dalam sesebuah kelompok masyarakat, ia akan dapat memberikan motivasi untuk 

melaksanakan pelbagai aktiviti muzik lainnya (Kaemmer, 1993, p. 109). 
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Berhubungan dengan muzik, Kaemmer turut menyatakan bahawa makna 

dalam muzik itu terdiri daripada tiga bentuk. Pertama iaitu makna simbolik, dalam erti 

kata muzik adalah representasi dari sesuatu (what music says). Makna yang kedua 

ialah makna estetik, yang bertentangan daripada makna simbolik. Di mana muzik 

tidak merupakan representasi dari sesuatu, atau ianya bersifat absolut (what music is). 

Manakala yang ketiga iaitu makna pragmatik, dalam erti kata muzik digunakan untuk 

mendapatkan pelbagai keuntungan. Makna pragmatik lebih menumpukan pada apa 

yang dilakukan oleh muzik (what music does). Sehingga akhirnya, Kaemmer 

menambahkan, makna pragmatik muzik tersebut lebih menjurus kepada adaptive 

culture berbanding expressive culture (Kaemmer, 1993, p. 109). 

 

Apabila dikaitkan dengan gondang burogong, jelas terlihat ianya menjadi 

simbol masyarakat Rokan Hulu di mana sahaja mereka berada. Hal ini dapat 

dijelaskan dengan keberadaan masyarakat Rokan Hulu yang sudah berpindah dari 

tempat asalnya, namun gondang burogong ini tetap menjadi prioriti atau keutamaan 

untuk dibawa ke tempat baharu mereka. Sementara itu, seni lain, misalkan sahaja 

tradisi lisan koba, tidak selalu ada atau tidak menjadi keutamaan untuk dibawa ke 

tempat baharu. Ini bermakna, kewujudan gondang burogong bagi masyarakat Rokan 

Hulu, adalah menjadi penting sebagai representasi makna simbolik bagi identiti 

budaya mereka. 

 

Begitu juga dengan representasi makna estetik, gondang burogong telah 

digunakan oleh pengkarya untuk menyampaikan makna-makna estetik melalui kreasi-

kreasi baharu. Lazimnya hal ini dilakukan dalam kegiatan di luar dari kegiatan adat. 

Contohnya sahaja dalam kegiatan pertandingan muzik tradisional, rakaman dan 
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sebagainya. Manakala gondang burogong sebagai representasi makna pragmatik, 

kebanyakannya dilakukan dalam bentuk hiburan sahaja.  

 

Memandang pentingnya isu makna gondang burogong ini, sama ada untuk 

diketahui atau difahami oleh masyarakat yang memilikinya dan penyokongnya, maka 

diperlukan penyelidikan yang bersungguh-sungguh. Sehingga kewujudan seni muzik 

tradisional ini dapat memberikan rangsangan, seterusnya memberikan impak bagi 

perkembangan serta pelestarian gondang burogong pada masa hadapan. 

 

 

1.3 Pernyataan Masalah Kajian  

 

Kekurangan pelbagai kajian mendalam tentang gondang burogong ini sebagai 

bahasannya, merupakan masalah yang perlu diambil kira. Bagi tujuan penyelidikan 

ini, terdapat sekurang-kurangnya tiga artikel berkaitan gondang burogong yang telah 

diterbitkan dalam pelbagai jurnal. 4  Daripada ketiga-tiga artikel tersebut dapat 

dijelaskan masalah utamanya iaitu, fokus kajian tidak dihuraikan sebagaimana yang 

sepatutnya. Justeru penjelasan panjang lebar dibuatkan terhadap persoalan yang tidak 

menjadi fokus utama kajian. Selain itu, terdapat banyak kenyataan yang masih perlu 

diklarifikasi kesahihannya. Dengan demikian, penyelidik beranggapan masih 

diperlukannya suatu penyelidikan berkaitan gondang burogong ini yang lebih 

bersungguh-sungguh. 

 

                                                           
4 Huraian yang berkaitan ketiga-tiga  artikel ini akan disampaikan pada bahagian Tinjauan 

Literatur. 
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Bagi menjelaskan pernyataan masalah dalam gondang burogong ini, akan 

dihuraikan dari segi makna simbolik, makna estetik dan makna pragmatik seperti 

yang telah dijelaskan sebelum ini. Gondang burogong sebagai representasi makna 

simbolik, dapat dilihat pada kehadirannya dalam masyarakat, baik yang masih berada 

di Rokan Hulu atau yang sudah berpindah ke tempat lainnya. Gondang burogong 

telah dan kekal sebagai simbol identiti di mana sahaja mereka berada.  

 

Manifestasi simbol ini juga dapat dilihat dalam pelbagai aktiviti adat dan 

budaya, di mana gondang burogong masih berfungsi seperti sedia ada. Contohnya, ini 

boleh dilihat dalam majlis perkahwinan, berkhatan, mandi belimau, penyambutan 

tetamu kehormatan, dan sebagainya. Dalam konteks ini, kewujudan gondang 

burogong merupakan simbol yang mustahak hadir dalam aktiviti adat dan budaya ini. 

 

Sebaliknya, kewujudan gondang burogong sebagai representasi makna 

simbolik turut menghadapi cabaran daripada adanya fenomena globalisasi. Hilangnya 

keaslian dan munculnya sikap acuh tak acuh daripada masyarakat, adalah impak dari 

fenomena ini. Tetapi sudah tentu ini adalah fenomena biasa yang berlaku dalam 

kebanyakan muzik tradisional sedia ada. Ini bermakna, gondang burogong juga 

mendapatkan resistensi atau perlawanan dalam fungsinya sebagai representasi makna 

simbolik. Dalam konteks inilah kajian yang lebih menyeluruh diperlukan untuk 

menghuraikan bargaining positition gondang burogong sebagai representasi makna 

simbolik dari masyarakat yang memilikinya. Realiti menunjukkan, dalam situasi dan 

kondisi semasa kewujudan gondang burogong masih tetap ada dan diperlukan oleh 

masyarakatnya. 
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Tambahan pula, gondang burogong juga digunakan dalam konteks 

representasi makna estetik. Hal ini dapat dilihat dalam kegiatan yang tidak 

bertemakan isu adat dan budaya. Contohnya pada “Festival Muzik Tradisional 

Melayu Riau 2018” tajaan Pejabat Pelancongan Wilayah Riau di Anjung Seni Idrus 

Tintin Pekanbaru, Riau. Dalam aktiviti ini, gondang burogong dipersembahkan dalam 

bentuk kemasan yang berbeza apabila ianya dipersembahkan dalam kegiatan adat dan 

budaya. Karya yang dimainkanpun tidak lagi menggunakan karya-karya yang telah 

ada sebelumnya, melainkan karya-karya dalam bentuk ciptaan baharu. Kadangkala 

menambahkan beberapa alat muzik di luar yang lazim digunakan pada kegiatan adat 

dan budaya seperti biasanya. Maksudnya, dalam konteks ini gondang burogong lebih 

berfungsi untuk pencapaian estetika. Meskipun kewujudan gondang burogong dalam 

kegiatan ini, juga tidak terlepas daripada makna simbolik masyarakat Rokan Hulu.  

 

Dalam konteks representasi makna estetik ini juga dapat dilihat terdapat 

inovasi yang dibuat oleh pelaku gondang burogong ini. Contohnya dalam bentuk 

karya-karya yang diciptakan, bentuk persembahannya dan juga alat muzik yang 

digunakan. Salah satu inovasi yang dilakukan adalah dalam bentuk kolaborasi alat 

muzik atau menambah alat muzik seperti akordion, biola, cello, gendang bebano, 

tambur dan sebagainya. Alat muzik tambahan ini sesungguhnya bukanlah alat muzik 

yang lazim digunakan pada kumpulan gondang burogong dalam bentuk asalnya. 

Tentulah inovasi ini muncul daripada motivasi yang sebelumnya dilakukan oleh 

proses memaknai orientasi dari sesuatu kegiatan. Dalam hal ini, Kaemmer 

menyatakan bahawa perubahan kepada muzik boleh berlaku pada aspek muzik, 

makna, kebolehgunaan dan fungsinya (Kaemmer, 1993, p. 174). Kewujudan gondang 
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burogong dalam keadaan sekarang, dilihat daripada beberapa kegiatan sedia ada, juga 

berada pada situasi ataupun posisi untuk pencapaian estetika yang dimaksudkan. 

 

Begitu juga halnya dengan gondang burogong sebagai reprentasi makna 

pragmatis yang tujuannya adalah dapat memberikan pelbagai manfaat. Salah satu di 

antara keuntungan tersebut iaitu dari aspek kewangan. Sehubungan itu, gondang 

burogong juga digunakan dalam pelbagai acara seperti yang telah dijelaskan pada 

kegiatan yang berada dalam posisinya sebagai representasi makna simbolik atau 

representasi makna estetik. Lazimnya acara hanya untuk hiburan sahaja dengan 

memainkan karya, sama ada dalam bentuk karya-karya baharu atau karya-karya yang 

baku. Pengertian gondang burogong di sini lebih kepada representasi makna 

pragmatik yang berorientasikan untuk mendapatkan pelbagai keuntungan. 

 

Daripada ketiga makna yang telah dihuraikan di atas, dua makna terakhir iaitu 

makna estetik dan makna pragmatik, dalam tujuan kajian kali ini tidak akan dijadikan 

rumusan masalah. Ini bermakna tidak akan ada perbincangan mengenai perkara ini.  

Namun, kedua-dua perkara ini perlu disampaikan sekurang-kurangnya dapat dijadikan 

sebagai kefahaman bersama untuk melihat permasalahan makna yang ada 

hubungkaitnya dengan muzik tradisional gondang burogong di Pasir Pengaraian 

Rokan Hulu. Sehingga nantinya boleh memberikan laluan kepada penyelidik 

berikutnya untuk melakukan kajian yang berkaitan dengan perkara ini.  

 

Meskipun juga terdapat pendapat lain yang menyatakan bahawa huraian 

berkaitan aspek analisis muzikal (teks muzikal) itu boleh juga dianggap sebagai 

penjelasan makna estetik. Namun dalam konteks penyelidikan ini, penyelidik 
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beranggapan bahawa makna estetik adalah berkaitan dengan aspek luaran atau ekstra 

muzikal atau konteks muzikal. Sementara itu, dari aspek analisis muzik, penyelidik 

masih menganggap ini termasuk dalam ruang lingkup teks muzikal. Itulah sebabnya 

dalam rumusan masalah yang berkaitan dengan analisis muzik ia kekal sebagai 

analisis teks muzikal. 

 

Berikut dijelaskan pula fungsi gondang burogong berhubung dengan persoalan 

makna seperti yang telah dijelaskan sebelumnya. Merriam mencadangkan terdapat 

sepuluh fungsi muzik yang berlaku dalam masyarakat. Namun dalam penyelidikan 

ini, hanya sedikit sahaja yang diambil yang dianggap selaras dengan tiga persoalan 

makna di atas. Antara fungsi tersebut iaitu fungsi sebagai representasi simbolik, 

fungsi sebagai kesenangan estetik, fungsi sebagai hiburan. 

 

Seperti yang telah dijelaskan sebelum ini, gondang burogong telah menjadi 

simbol kepada masyarakat Rokan Hulu di mana sahaja meraka berada. Ini dapat 

dilihat apabila mereka mengadakan berbagai acara, lazimnya gondang burogong 

sentiasa ada menyertai kegiatan tersebut. Kewujudan gondang burogong itu telah 

memberikan pertanda bahawa masyarakat Melayu Rokan Hulu sedang 

menyelenggarakan sesuatu majlis kenduri. Begitu juga dengan fungsi kesenangan 

estetik, gondang burogong telah digunakan secara khusus oleh pelakunya untuk 

menyampaikan idea-idea kreatif mereka. Dalam kes ini, perwujudannya adalah dalam 

bentuk karya-karya baharu. Sementara itu, fungsi gondang burogong sebagai hiburan, 

juga dapat dilihat pada majlis yang tidak bersifat sakral dan menyambut hari-hari 

kebesaran. Bila diteliti dari penjelasan ringkas tentang fungsi gondang burogong ini, 

fungsi ini sebenarnya adalah fungsi muzik dalam peranannya sebagai kesinambungan 
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dan kestabilan sesuatu budaya (Merriam, 1964, p. 225). Pada prinsipnya, bila disemak 

penjelasan di atas, hubungan antara makna dan fungsi dapat dirasakan sebagai terjalin 

antara satu sama lain. Oleh itu, apabila membincangkan makna, secara tersirat 

keberadaan sesuatu fungsi sukar untuk diabaikan, begitu juga sebaliknya.  

 

Berbalik kepada persoalan makna, maka daripada penjelasan di atas dapatlah 

disemak bahawa dari aspek makna terdapat tiga pernyataan masalah yang ada 

berkaitan dengan gondang burogong ini. Tiga perkara tersebut ialah makna simbolik, 

makna estetik dan makna pragmatik. Namun perlu ditegaskan lagi, bagi tujuan 

penyelidikan ini dengan mengambil kira pelbagai perkara sedia ada, termasuklah data 

yang diperoleh di lapangan yang kurang memungkinkan untuk membincangkan 

ketiga-tiga makna ini, maka fokus perbahasan akan tertumpu sahaja pada makna 

simbolik.  

 

 

1.4 Soalan Kajian 

 

Memerhatikan huraian pernyataan masalah penyelidikan di atas, sebenarnya terdapat 

banyak perkara yang boleh dijadikan soalan kajian dalam penyelidikan ini. Terutama 

sekali dalam konteks perbincangan berkaitan makna sepertimana terdapat tiga perkara 

yang boleh dipersoalkan, antaranya iaitu makna simbolik, makna estetik, dan makna 

pragmatik. Sepertimana ketiga-tiga perkara ini nyatanya juga terdapat dalam 

keberadaan gondang burogong itu sendiri dalam masyarakatnya. Maksudnya iaitu 

secara bersamaan ketiga-tiga hal ini juga menjadi bahagian penting bagi keberadaan 

gondang burogong tersebut dalam masyarakat pemiliknya. Namun setelah melalui 
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pelbagai pertimbangan, antaranya adalah persoalan waktu yang tidak memungkinkan, 

terhadnya informan yang ada untuk menjelaskan perkara tersebut, dan lain 

sebagainya. Oleh itu, persoalan kajian berkaitan gondang burogong ini hanya akan 

dibincangkan dari dua perspektif seperti berikut: 

1. Bagaimanakah analisis muzik (teks muzikal) pada kumpulan gondang 

burogong Kelinco dalam masyarakat Pasir Pengaraian, Kabupaten Rokan 

Hulu, Provinsi Riau? 

2. Bagaimanakah makna simbolik (konteks muzikal) gondang burogong 

dalam masyarakat Pasir Pengaraian, Kabupaten Rokan Hulu, Provinsi 

Riau? 

 

 

1.5 Tujuan Kajian 

 

Memerhatikan pula persoalan penyelidikan yang dikemukakan di atas, maka tujuan 

dari kajian ini dapat pula dirumuskan seperti berikut:    

1. Mengenal pasti analisis muzik (teks muzikal) dalam kumpulan gondang 

burogong Kelinco dalam masyarakat Pasir Pengaraian, Kabupaten Rokan 

Hulu, Provinsi Riau. 

2. Mengenal pasti makna simbolik (konteks muzikal) gondang burogong 

dalam masyarakat Pasir Pengaraian, Kabupaten Rokan Hulu, Provinsi 

Riau. 
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1.6 Kepentingan Kajian 

 

Berdasarkan beberapa penjelasan sebelum ini, penyelidikan ini diharapkan dapat 

memperkaya literatur kajian etnomuzikologi, khususnya yang membincangkan 

persoalan muzik Melayu. Kurangnya penyelidikan berkaitan muzik tradisional 

Melayu Riau, adalah suatu fakta yang tak boleh dibiarkan begitu sahaja. Perkara ini 

akan memberi kesan terhadap kewujudan dan kelestarian dari local genius ini. 

Justeru, melalui penyelidikan ini diharapkan dapat menjadi langkah konkrit dalam 

menjaga literasi berkaitan dengan kearifan lokal ini. 

 

Selain itu, penyelidikan ini juga diharapkan dapat menjadi sokongan kepada 

penyelidikan selanjutnya yang berkaitan dengan subject matter gondang burogong. 

Akhir sekali, diharapkan penyelidikan ini juga dapat menambah pengetahuan serta 

pemahaman bagi masyarakat pelaku atau pemilik gondang burogong ini terhadap 

semua perkara yang berkenaan dengan analisis muzik dan makna, khususnya makna 

simbolik. Tanpa disedari, gondang burogong sebenarnya telahpun berkontribusi 

dalam memberikan identiti yang telah melekat pada masyarakat Rokan Hulu pada 

amnya. Sehingga nantinya keberadaan gondang burogong, baik dari aspek kualiti atau 

kuantiti, sentiasa terpelihara sebagaimana mestinya. 

 

 

1.7 Batasan Kajian 

 

Dalam penyelidikan ini, hakikat dari kajiannya adalah berkaitan dengan teks muzikal 

yang berkaitan dengan analisis muzikologi. Dalam bahagian ini, akan dijelaskan 
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bagaimana karya Senayong sebagai sampel dari penyelidikan ini dianalisis dengan 

menggunakan pelbagai teori, yang lazimnya digunakan untuk menganalisis sesebuah 

karya muzik. Aspek-aspek yang akan dianalisis dari perspektif muzikologi 

merangkumi aspek bentuk muzik, aspek melodi, aspek ritma, aspek timbre, dan lain-

lain perkara yang dianggap perlu dalam penyelidikan ini. Selain itu, satu unsur 

muzikal iaitu unsur harmoni akan dibincangkan dalam kajian ini. Walaupun 

perbincangan berkenaan dengan harmoni ini tidaklah terlalu terperinci boleh 

dilakukan, tentunya atas sebab-sebab yang akan dijelaskan dalam bahagian 

perbincangan nanti. 

 

Selain itu, kajian ini juga akan membincangkan konteks muzikal yang 

berkaitan dengan isu makna dalam gondang burogong pada masyarakat Pasir 

Pengaraian. Makna yang dimaksudkan ialah dalam konteks representasi makna 

simbolik dari gondang burogong. Makna simbolik ini akan dihuraikan semula dalam 

beberapa bahagian dengan menggunakan pelbagai variabel. Antara variabel tersebut 

adalah varibel alat muzik yang digunakan, variabel fungsinya dengan aktiviti seni 

budaya yang lain, variabel makna denotatif, dan variabel makna konotatif.  

 

Skop kawasan dari penyelidikan ini hanya berfokus pada masyarakat yang 

berada di kawasan Pasir Pengaraian, Kabupaten Rokan Hulu, Provinsi Riau sahaja. Ini 

disebabkan luasnya rentang wilayah dari Kabupaten Rokan Hulu, sehinggalah tidak 

memungkinkan untuk dilakukan suatu penyelidikan yang boleh melibatkan semua 

kawasan sedia ada. Selain itu, banyaknya kumpulan gondang burogong yang ada di 

kawasan Rokan Hulu tersebut juga tidak memungkinkan ia dikaji secara menyeluruh 

dalam rumusan masalah yang sama.   
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