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ABSTRAK 
 

 

Fokus utama kajian adalah meneliti ciri utama representasi figura wanita dalam seni 
catan kontemporari Malaysia oleh pelukis muda antara tahun 2010 hingga 2022. 
Kajian ini bertujuan mengisi jurang dokumentasi dengan membentuk sebuah kronologi 
representasi figura wanita dari tahun 1940 hingga 2022, sekali gus memahami evolusi 
dan peranannya dalam seni tempatan. Permasalahan utama kajian ialah kekurangan 
dokumentasi dan penelitian terhadap penggunaan figura wanita dalam seni catan 
kontemporari. Pendekatan kualitatif digunakan melalui analisis dokumen, visual dan 
tematik serta temu bual separa berstruktur dengan pelukis bagi memperoleh data 
primer dan sekunder yang komprehensif. Hasil kajian menunjukkan bahawa selain 
berfungsi sebagai elemen estetika, figura wanita turut merepresentasikan isu sosial, 
budaya dan identiti masyarakat. Dapatan utama merangkumi variasi ciri representasi 
yang mencerminkan konteks sosial, budaya dan perubahan zaman. Kajian ini 
mencadangkan perluasan skop kepada media seni lain seperti arca dan seni digital 
serta menumpukan perspektif pelukis wanita bagi memberikan dimensi baharu. 
Diharapkan kajian ini dapat memperkukuh pemahaman seni visual tempatan dan 
membuka ruang kepada penyelidikan lebih mendalam terhadap peranan wanita dalam 
seni Malaysia.  
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DEPICTION OF FEMALE FIGURES AS A KEY FEATURE OF REPRESENTATION 
IN CONTEMPORARY PAINTINGS BY YOUNG MALAYSIAN ARTISTS, 2010–2022 

 

 

ABSTRACT 

 

 

The main focus of this study is to examine the key characteristics of the representation 
of female figures in contemporary Malaysian paintings by young artists between 2010 
and 2022. This study aims to fill the documentation gap by establishing a chronology 
of the representation of female figures from 1940 to 2022, thereby understanding its 
evolution and role in local art. The primary issue of this study is the lack of 
documentation and research on the use of female figures in contemporary paintings. 
A qualitative approach is employed through document, visual, and thematic analysis, 
as well as semi-structured interviews with artists to obtain comprehensive primary and 
secondary data. The findings indicate that, beyond serving as an aesthetic element, 
female figures also represent social, cultural, and identity issues within society. The 
key findings encompass variations in representational characteristics that reflect social 
and cultural contexts as well as changing times. This study suggests expanding the 
scope to other art media such as sculpture and digital art while also focusing on the 
perspectives of female artists to provide new dimensions. It is hoped that this study 
will strengthen the understanding of local visual arts and pave the way for more in-
depth research on the role of women in Malaysian art. 
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PENGENALAN 

 

 

 

 

1.1 Pendahuluan 

 

Kajian ini memfokuskan ciri representasi utama dalam catan Kontemporari di Malaysia 

yang menggunakan figura wanita sebagai subjek utama. Pemilihan figura wanita 

sebagai fokus kajian ini bertujuan untuk mengenal pasti penggunaannya yang 

disampaikan oleh seniman muda dalam seni catan Kontemporari tempatan. Had masa 

yang dipilih adalah dari tahun 2010 hingga tahun 2022. Pemilihan tahun ke-2 milenium 

sesuai kerana karya seni yang paling relevan dan terkini. Ini adalah sesuai dengan 

konsep ‘Kontemporari’ itu sendiri kerana ia merujuk kepada gambaran terkini tentang 

perubahan sosial dalam seni catan.  

 

Justeru, bab ini akan menjelaskan mengenai konteks kajian yang dipecahkan 

kepada tumpuan utama kajian ini iaitu Kontemporari dan penggunaan figura wanita 

sebagai representasi utama dalam seni catan, termasuk definisi dan sejarahnya. 

Selanjutnya, perbincangan adalah mengenai permasalahan kajian, objektif dan 

persoalan kajian untuk menjelaskan matlamat penyelidikan yang ingin dicapai. 
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Manakala bagi memudahkan pemahaman, penerangan mengenai metodologi serta 

definisi operasional dijelaskan secara ringkas dalam bab ini. Berikutnya, batasan 

kajian dan kepentingan kajian akan dinyatakan dalam bab ini sebagai perincian yang 

jelas bagi ruang lingkup penyelidikan dan manfaat kajian. 

 

 

1.2 Konteks kajian 

 

Bahagian ini akan menghuraikan mengenai tumpuan penting pada kajian yang 

dipecahkan kepada dua bahagian penjelasan sebagai memudahkan pemahaman. 

Tumpuan pertama adalah mengenai seni catan Kontemporari, manakala yang kedua 

adalah mengenai ciri penggunaan figura wanita sebagai representasi dalam karya. 

Kajian ini menekankan catan Kontemporari milenium ini, khususnya tahun 2010 

hingga 2022 di Malaysia yang merepresentasikan figura wanita sebagai subjek utama. 

Oleh yang demikian, karya daripada pelukis muda Malaysia dalam tempoh 2010 

hingga 2022 akan dianalisis dengan lebih lanjut. Dalam usaha untuk memahami dan 

meneliti ciri penggunaan utama figura wanita, kajian ini akan meninjau representasi 

tersebut dalam seni global pada peringkat awal. Selanjutnya, menerangkan definisi, 

sejarah dan huraian yang berkaitan mengenai penggunaan wanita.  

 

 

1.2.1 Seni catan Kontemporari Malaysia 

 

Kontemporari adalah perkataan yang menjelaskan tentang waktu sekarang, situasi 

semasa yang relevan atau yang sedang berlaku (Dewan Bahasa dan Pustaka [DBP], 

2023; Ismail & Jusilin, 2020). Seperti seni yang lain, seni Kontemporari terbina dari 

sejarahnya yang tersendiri. Hal yang sama berlaku ke atas representasi figura wanita 

dalam catan Kontemporari. oleh yang demikian, tajuk ini akan menghuraikan 
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berkenaan dengan definisi dan sejarah serta perkaitannya dengan catan Kontemporari 

di Malaysia dan penggunaan figura wanita dalam catan Kontemporari tempatan. 

 

 

1.2.1.1 Definisi Kontemporari  

 

Frasa Kontemporari merupakan istilah yang telah diadaptasi daripada perkataan 

Bahasa Inggeris berdasarkan rujukan dari Dewan Bahasa dan Pustaka (DBP, 2023). 

Menurut definisi yang telah dikumpulkan, terdapat tiga penjelasan yang 

mendeskripsikan perkataan Kontemporari. Berdasarkan huraian organisasi DBP 

(2023), Kontemporari didefinisikan sebagai kata yang mewakili masa kini atau sifat 

yang menunjukkan atau menerangkan keadaan semasa. Penyataan ini disokong oleh 

Ismail dan Jusilin (2020) dengan menyatakan seni Kontemporari yang disebut juga 

sebagai seni mutakhir dan berunsur hal yang terkini. Manakala pentafsifan kedua 

terhadap seni Kontemporari adalah berbeza dari istilah pertama, iaitu frasa ini 

melibatkan penggunaan elemen terkini menghasilkan unsur moden (Universiti 

Cambridge, 2023). Institusi ini mengertikan Kontemporari sebagai faktor, produk, isu 

atau respons yang sedia ada atau yang sedang berlaku sekarang, yakni 

menggambarkan hal tersebut kelihatan moden. Seterusnya pendapat ketiga dari 

Mokhtar, Mahsan dan Salleh (2021) menghujahkan Kontemporari disifatkan sebagai 

karya yang dihasilkan merangkumi gaya serta persembahan seiring dengan arus dan 

kehendak terkini.  

 

Justeru, melalui huraian definisi yang telah dikumpulkan ini, ianya memberi 

klarifikasi mengenai dua faktor yang melibatkan seni Kontemporari. Pertamanya 

adalah mengenai hal terkini dan semasa. Menerusi kajian ini, ianya melibatkan karya 

seni catan yang dikaji adalah bersifat terkini dan mutakhir. Oleh yang demikian, karya 

seni catan yang diistilahkan sebagai Kontemporari dalam kajian ini adalah dikaji dari 
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tahun ke-2 milenium, iaitu bermula dari tahun 2010. Meskipun kenyataan oleh Omar 

dan Sedon (2019) menyatakan bahawa kemunculan seni Kontemporari di Malaysia 

bermula seawal tahun 1980, namun ianya adalah berbeza dengan kajian ini. Ini adalah 

kerana faktor yang didasari dengan merujuk kembali istilah dari empat sumber yang 

telah diperolehi di atas. Dari sumber tersebut, istilah Kontemporari untuk kajian ini 

adalah lebih bersesuaian untuk memilih sumber catan yang bersifat terkini. 

Sehubungan dengan itu, pengkaji memilih karya seni catan Kontemporari di Malaysia 

yang menggunakan figura wanita sebagai subjek utama untuk dijadikan bahan kajian 

adalah bermula dari tahun 2010 sehingga 2022.  

 

Manakala faktor kedua adalah melibatkan unsur seperti bahan, hasil karya isu 

dan persembahan dalam karya yang mengikut arus mutakhir. Bersangkutan dengan 

hal tersebut, kajian ini bersifat eksploratif dalam meninjau representasi wanita melalui 

seni catan Kontemporari tempatan dan mengidentifikasi ciri utama yang disampaikan 

dalam Kontemporari. Ini bermaksud, menerusi kajian ini, ciri penggunaan utama figura 

wanita dapat dikenalpasti dalam catan tempatan abad ke-21. 

 

 

1.2.1.2 Sejarah seni Kontemporari  

 

Karya seni yang merepresentasikan figura wanita di Malaysia telah lama wujud dari 

zaman prasejarah lagi (Jusoh, Sauman & Ramli, 2018). Seperti subjek seni yang lain, 

representasi wanita turut mengalami sejarah latar belakang yang panjang (Ramli, 

Azizan, Nasruddin & Injun, 2020; Khan, 2018). Seiring dengan perubahan zaman, 

pelbagai falsafah dibawa melalui catan berfigura wanita dan ianya turut mengalami 

pentafsiran semula dalam pelbagai bentuk (Achugwo & Nigeria, 2019). Hal ini adalah 

kerana seni tidak terlepas dari menerima perubahan evolusi dan respons terhadap 

sesuatu budaya (Ismail & Jusilin, 2020; Achugwo & Nigeria, 2019; Abdullah 2011). 
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Menerusi pernyataan tersebut, ia menunjukkan bahawa figura wanita menerusi seni 

catan tempatan adalah dikesan seawal dari prasejarah. Ianya melalui evolusi 

tersendiri dari masa ke semasa sepanjang sejarahnya dan merefleksikan transformasi 

terhadap budaya dan sosial masyarakat. 

 

Kemunculan seni Kontemporari di Malaysia mula dikesan seawal tahun 1980 

dengan perubahan dari segi penekanan terhadap penggunaan bahan yang pelbagai 

dalam seni visual (Omar & Sedon, 2019; Mat, 2017). Perubahan ini didasari oleh 

kombinasi dari penggunaan bahan yang sedia ada seperti akrilik, cat air dan cat 

minyak kepada sambutan yang menggalakkan terhadap eksplorasi bahan campuran 

(Mat, 2017). Hal ini membawa kesinambungan yang berterusan sehingga kini di mana 

pelukis Kontemporari masih menggunakan bahan campuran dalam karya mereka Ini 

dapat dilihat dalam catan Najib Bamadhaj dalam siri pameran solonya yang berjudul 

Pride and Prejudice yang menggunakan bahan campuran akrilik, arang dan kolaj kain 

atas panel kayu. Walau bagaimanapun, masih terdapat pengkarya yang mengekalkan 

penggunaan bahan konvensional seperti cat minyak dalam karya mereka (Noh, 

Marziana, Abu Hassan & Idris, 2019; Firdaus Naif, Muhammad, Hawari & Azharudin, 

2018). Perkara ini tidak dapat dinafikan kerana pelukis mempunyai alasan mereka 

yang tersendiri. Hal ini dibuktikan dengan bahan yang digunakan dalam catan-catan 

dari Fadilah Karim, Raimi Sani dan Yuki Tham yang menggunakan cat minyak dalam 

karya-karya mereka. 

 

Sehubungan itu, seni Kontemporari telah mewujudkan suatu bentuk 

perkembangan dalam sejarah seni catan tempatan (Abdullah, Yusoff, Ibrahim & Zin, 

2022; Yahaya, Manan, Tohid & Legino, 2016). Hasil daripada kesinambungan seni 

Kontemporari ini, catan tempatan menerima olahan dan perubahan dari segi warna 

(Roslan, Bakar & Alwi, 2019), pendekadan, tema, idea, isu, peristiwa (Ismail & Jusilin, 

2020; Mohamed Roshdi, Mohd Khalid & Ismail, 2016; Abdullah 2011) dan subjek 
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(Mohamed Roshdi et al., 2016; Abdullah 2011). Justeru, sehubungan perlaksanaan 

untuk mengenal pasti ciri representasi utama yang diwakili oleh figura wanita, ianya 

dapat menjelaskan faktor-faktor mengenai olahan visual dan mengidentifikasi 

perubahan yang berlaku. Ianya adalah dari sudut tema, idea, isu dan peristiwa dari ciri 

penggunaan utama figura wanita yang dikenalpasti. 

 

Justeru, setelah mengetahui mengenai seni catan Kontemporari di Malaysia, 

termasuk definisi serta sejarahnya, kajian diteruskan dengan fokus terhadap konteks 

kedua kajian ini. Huraian seterusnya adalah mengenai penggunaan figura wanita, 

merujuk kepada representasi figuratif ini yang divisualkan dalam catan Kontemporari 

di Malaysia. Melalui kajian tersebut, ianya dapat menjelaskan peranan figura wanita 

dalam membentuk naratif seni Kontemporari. 

 

 

1.2.2 Penggunaan figura wanita sebagai ciri representasi utama dalam karya 
seni catan Kontemporari 
 

Tajuk ini akan membincangkan mengenai penggunaan figura wanita dalam catan 

Kontemporari sebagai ciri representasi utama. Ianya merangkumi definisi, sejarah 

serta huraian melibatkan representasi figura ini sebagai subjek utama dalam catan 

terkini di Malaysia. Penjelasan ini bertujuan untuk mengetahui tentang kepentingan 

kajian serta memahami signifikasi penggunaan figura wanita sebagai subjek utama. 

Melalui ciri representasi utama yang akan dikenalpasti, ia dapat memperlihatkan 

pandangan dan penekanan dalam menyampaikan isu sosial, budaya, identiti serta 

mengeksplorasi nilai estetika yang divisualkan menerusi figuratif ini. Seterusnya, 

menerusi penerokaan sejarah dan pengetahuan tentang peranan figura wanita dalam 

seni catan terdahulu, kajian ini dapat melihat pola perubahan dan perbezaan yang 

berlaku dalam konteks seni di Malaysia sejajar dengan peredaran masa. 
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1.2.2.1 Definisi representasi figura wanita  

 

Istilah “representasi” diterjemahkan oleh DBP (2023) sebagai kata yang digunakan 

untuk melambangkan, mewakili, pernyataan, gambaran, berkenaan atau perihal. 

Perkataan ini adalah frasa yang dipinjam dari istilah Bahasa Inggeris. Manakala 

Universiti Cambridge (2023) menterjemahkan “representasi” sebagai tanda, gambar 

atau model yang merujuk kepada sesuatu perkara atau objek. Berikutnya, definisi bagi 

kata “figura”, membawa maksud perlambangan atau gambaran manusia dalam 

sesebuah karya seni (DBP, 2023). Manakala perkataan “figura” yang didefinisikan oleh 

Rahim, Mokhtar, Vermol dan Legino (2021) merujuk kepada tubuh manusia dan apa 

sahaja yang melambangkan watak dan rupa manusia. Wanita diistilahkan oleh DBP 

(2023) sebagai perempuan, yakni jantina yang merupakan lawan kepada lelaki serta 

mempunyai ciri-ciri dan sifat kewanitaan seperti lemah lembut. Manakala definisi dari 

Oxford University Press (2023), menyatakan perkataan “wanita” sebagai perempuan 

dewasa.  

 

Oleh yang demikian, “representasi figura wanita” dalam kajian ini memberi 

makna perwakilan yang jelas menggambarkan tubuh, rupa dan sifat seorang 

perempuan. Ianya dicitrakan sebagai subjek utama dalam karya seni catan 

Kontemporari. Bahagian tubuh figura wanita yang dilukis dalam karya mempunyai dua 

kriteria, iaitu sama ada bersifat fizikal yang lengkap atau sebahagian daripadanya.  

 

 

1.2.2.2 Sejarah representasi figura wanita dalam seni di Malaysia 

 

Representasi figura wanita dalam seni catan Kontemporari di Malaysia adalah 

rentetan dari seni moden yang mengalami perubahan hasil dari peredaran masa 

dalam aliran seni pada tahun sebelumnya (Abdullah et al., 2022; Ismail & Jusilin, 2020; 
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Roslan et al., 2019; Mohamed Roshdi et al., 2016; Yahaya et al., 2016; Abdullah 2011). 

Lukisan berfigura wanita telah lama wujud sejak dari zaman prasejarah di mana 

terdapat kesan lukisan tersebut pada dinding gua tempatan (Ahmarofi, Aishah, 

Mokhtar, Ismail, & Mahsan, 2022; Jusoh et al., 2018). Perubahan figuratif ini dalam 

catan tempatan menunjukkan variasi dalam cara figura wanita divisualkan, dari 

rakaman potret dan tokoh terkenal kepada representasi kehidupan harian dan identiti 

budaya. Hal ini dijelaskan oleh Leyla (2017), bahawa penggunaan figuratif ini yang 

merakam potret golongan ternama di Malaysia menunjukkan peralihan kepada 

memvisualkan rutin dan aktiviti, menggambarkan budaya tradisi serta gaya hidup.  

 

Kemuncak catan berfigura wanita menerima sambutan dari para pelukis 

adalah sekitar tahun 1960-an (Khairuddin, 2012), apabila Angkatan Pelukis 

Semenanjung diterajui oleh pelopor lukisan berfigura tempatan, iaitu Mohd. Hoessein 

Enas (Aziz, 2019). Sehingga pada kemunculan tahun 1980, di mana seni 

Kontemporari itu mula wujud dan pelukis memberi respons terhadap seni moden yang 

dilihat kaku melalui pendekadan pascamoden yang lebih menekankan kepada realiti 

kehidupan masyakatnya (Leyla, 2017; Abdullah, 2011). Ini adalah berbeza dengan 

konsep sebelumnya yang melukis wanita sekadar merakam sebuah potret (Leyla, 

2017). Pernyataan ini memberi satu respon perubahan dalam penggunaan figura 

wanita menerusi catan terdahulu, yakni dari era sebelumnya. Perubahan ini 

menunjukkan kepentingan penyelidikan lanjutan mengenai representasi figura wanita 

yang menandakan keperluan untuk mengkaji hal tersebut. Rentetan daripada itu, 

representasi figura wanita dalam karya seni catan tempatan dilihat terus mengalami 

perubahan serta perkembangan dari segenap aspek termasuk peranan, budaya, dan 

sosial (Ahmarofi et al., 2022). Justeru, ini secara langsung merefleksikan perubahan 

turut berlaku dalam masyarakat tempatan. 
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1.2.2.3   Ciri representasi figura wanita dalam seni catan Kontemporari di       
  Malaysia  

 

Representasi figura wanita dalam catan Kontemporari terbina dari refleksi terhadap 

perjalanannya yang terdahulu. Sejarah ini membentuk perubahan serta transformasi 

tersendiri sehingga terlahirnya pelukis Kontemporari yang menghasilkan karya 

mencorakkan pemikiran, gaya dan pendekadan baharu. Hasil dari peralihan zaman 

serta inisiatif dari para pelukis, seni Kontemporari yang merepresentasikan figura 

wanita turut mengalami evolusi perkembangan tema, isu dan idea dalam karya 

masing-masing (Ahmarofi et al., 2022). Seni Kontemporari membawa kepelbagaian 

fenomena yang belaku dalam masyarakat di Malaysia (Ismail & Jusilin, 2020). Hal ini 

dibuktikan dengan isu emosi masyarakat yang diketengahkan dalam pelbagai situasi 

dan pelukis memvisualkan penglibatan wanita dalam kehidupan harian menerusi 

catan Kontemporari tempatan (Ahmarofi et al., 2022; Abdullah, 2011).  

 

Melalui kajian terhadap ciri representasi utama figura wanita dalam seni catan, 

ianya membentuk pemahaman dan penghayatan kepada penyampaian mesej dari 

pelukis. Dengan mengetahui isu, tema dan mesej yang terdapat dalam catan tersebut, 

ianya memberi satu penjelasan dan gambaran awal yang jelas mengenai ciri yang 

direpresentasikan oleh figura wanita dalam sesebuah karya. Pelukis Kontemporari 

menzahirkan sisi feminin wanita melalui karakter ibu (Lee, 2021; Abdullah, 2020; 

Jusoh et al., 2018; Henry Butcher Art Auctioneers, 2010a), aktiviti yang menjadi rutin 

para wanita (Lee, 2021; Abdullah, 2020; Humaini, 2020; Ramli et al., 2020) disebalik 

figura ini. Melalui penggunaan figura wanita pada catan Kontemporari di Malaysia, 

ianya merupakan sebuah wadah dalam usaha mengangkat keunikan serta keindahan 

identiti bangsa dan budaya tempatan melalui karya seni (Ahmarofi et al., 2022).  

 

Berdasarkan pernyataan-pernyataan yang telah dihuraikan, pengkaji 

mengenal pasti bahawa seni catan Kontemporari tempatan merangkumi refleksi 
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terhadap sejarah dan pengalaman masa lalu. Ianya membentuk pelukis Kontemporari 

yang membawa inovasi dalam seni. Melalui ciri representasi utama figura wanita 

dalam sejarah seni tempatan, pelbagai isu, tema dan penggunaan disampaikan 

menerusinya. Representasi figura wanita dalam catan terkini memanifestasikan 

segala bentuk peristiwa berkaitan sosioekonomi, kecanggihan serta pengaruh yang 

pelbagai dan saling terkait antara satu dengan yang lain (Al-Abbas et al. 2020; Ismail 

& Jusilin, 2020).  

 

 

1.2.3 Definisi pelukis muda  

 

Berdasarkan tafsiran dari Dewan Bahasa dan Pustaka (2024), istilah “muda” 

merupakan individu yang merupakan golongan belia, belum tua, generasi baharu, 

masih baru atau baru bermula. Manakala Oxford University Press (2023), 

mendefinisikan “muda” sebagai belum sepenuhnya berkembang atau belum tua. Oleh 

demikian, pelukis muda dalam kajian ini adalah merupakan pelukis yang merupakan 

golongan muda, yang memulakan karier dan mempunyai karya bermula dalam 

lingkungan tahun 2010 hingga 2022. 

 

 

1.3 Permasalahan kajian 

 

Representasi figura wanita telah wujud dalam karya seni dunia digambarkan sebagai 

dewi, perawan Mary, golongan bangsawan, tokoh yang berpengaruh serta 

diilustrasikan dalam sisi keibuan (McCormack, 2021). Pernyataan ini telah memberi 

satu penjelasan dan gambaran terhadap penggunaan figura wanita yang menandakan 

ianya disampaikan dalam satu status dan kedudukan wanita yang tinggi dan dihormati. 

Hal ini dipersetujui oleh Ankyiah dan Bamfo (2023), dengan menyatakan figura wanita 
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diangkat dari sejarah, mitologi dan cerita dalam Bible yang mewakili dewi seperti 

Venus seringkali dijelmakan dengan figura wanita yang begitu sempurna, suci, muda 

dan indah. Figura wanita yang melambangkan Venus atau dewi adalah sering kali 

divisualkan dalam keadaan tidak berpakaian sebagai mengekspresikan sisi feminin 

(Ankyiah & Bamfo 2023). Walau bagaimanapun, terdapat sudut pandang berbeza 

yang direpresentasikan oleh figura wanita dalam seni visual. McCormack (2021) 

dalam bukunya yang bertajuk Women in The Picture: Women, Art and The Power of 

Looking membahaskan pandangan lelaki (male gaze) yang mempengaruhi pencitraan 

figura ini dalam seni. Hal ini membawa kepada implikasi terhadap sosial dan budaya 

dalam sesebuah masyarakat (McCormack, 2021).  

 

Perkara ini tidak dapat dinafikan dengan kebanyakan figura wanita yang 

direpresentasikan oleh seniman Barat yang memvisualkannya dalam keadaan tidak 

berpakaian, berkulit cerah, penuh kelembutan, menarik dan seperti wanita muda. 

Sebagai contoh, catan yang terkenal oleh Sandro Botticelli, “The Birth of Venus”, 

(1486), Titian, “Venus of Urbino”, (1538), Peter Paul Rubens, “The Three Graces” 

(1935). Ketiga-tiga catan ini menggambarkan figura wanita yang dihormati dalam 

mitologi Barat, namun ianya memperlihatkan sisi seksual, piawaian kecantikan (beauty 

standard) dan stereotaip gender. Hal ini turut diperbahaskan oleh McCormack (2021) 

dan disokong oleh Ankyiah dan Bamfo (2023) dengan menghuraikan figura wanita 

direpresentasikan sebagai objek seksual yang ingin dilihat oleh kaum lelaki dan ini 

memberi impak kepada golongan wanita yang harus mempunyai fizikal yang menarik. 

Secara langsung, ini mencipta implikasi dalam masyarakat dan membentuk satu 

budaya yang telah meletakkan piawaian kecantikan tertentu terhadap kaum wanita 

(McCormack, 2021).  

 

 Sungguhpun begitu, terdapat pelukis yang mencitrakan figura wanita dari sudut 

yang berbeza, seperti catan-catan yang berjudul “Madonna and Child”. Figura wanita 

https://www.artsy.net/artist/sandro-botticelli
https://www.artsy.net/artwork/sandro-botticelli-the-birth-of-venus
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yang direpresentasikan sebagai tokoh suci ini sering dalam gaya yang pasif, seperti 

sedang berehat atau berdiri (Ankyiah & Bamfo 2023). Walaupun figura ini berpakaian, 

namun fabriknya berkilau dan lembut sebagai cara memperlihatkan bentuk fizikal 

mereka (Ankyiah & Bamfo 2023). Pada masa yang sama, para seniman 

menggambarkan wanita dari kitab suci Barat seperti Eve, Maria, Bathsheba dan Judith 

dengan ciri-ciri anggun, perasaan malu atau bersedih dengan gaya menunduk 

(Ankyiah & Bamfo 2023). Komposisi yang mengarah pandangan mata ke bawah dan 

menunduk merupakan posisi yang mengisyaratkan sebagai tanda perlambangan 

moral dan teladan yang baik (Ankyiah & Bamfo 2023). Justeru, ini membuktikan 

terdapat keragaman mencitrakan figura wanita dalam seni Barat yang tidak hanya 

merepresentasikan wanita sebagai objek yang memenuhi keinginan mata lelaki dan 

piawaian kecantikan, tetapi juga sebagai simbol moral dan contoh yang dapat 

diteladani.  

 

 Catan-catan yang merepresentasikan figura wanita menyampaikan ekspresi 

fizikal, tanpa mengenepikan perasaan dalaman dan pemikiran individu (Konstantinidis, 

2023). Pernyataan ini menggambarkan karya ikonik oleh Leonardo da Vinci, “Mona 

Lisa” (1503) memvisualkan figuratif dalam tarikannya yang begitu sederhana. Hal ini 

dinyatakan oleh Ankyiah dan Bamfo (2023) bahawa tarikan catan tersebut adalah 

kombinasi sains dan seni yang berjaya memvisualkan senyuman malu-malu dan 

pandangan yang tidak langsung, yang membawa kepada rasa ingin tahu dari audiens. 

Oleh yang demikian, catan ini berjaya mewujudkan pesona wanita yang menangkap 

daya tarikan yang tersendiri. Di sisi yang lain, naratif sosial dalam stereotaip mengenai 

wanita adalah peranan dan kedudukan sosialnya dalam masyarakat. Wanita perlu 

tampil dengan kecantikan, berhias, penuh sifat kelembutan dan memiliki jiwa yang 

penyayang. Sebagai contoh, catan “Girls with a Pearl Earring” (1665) karya oleh 

Johannes Vermeer, memperlihatkan figuratif yang penuh dengan sensualiti, anggun 

dan berhias, sesuai dengan masyarakat pada zaman tersebut (Ankyiah & Bamfo 
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2023). Selain itu, figura wanita turut direpresentasikan dengan penuh kelembutan dan 

kaya dengan sifat feminin, berhias mewah serta bertanggungjawab menguruskan hal-

hal di rumah sebagai isteri, ibu dan anak gadis (Ankyiah & Bamfo 2023).  

 

 Disamping itu, penggunaan figura wanita dalam catan mencerminkan 

pengaruh serta perubahan sosial yang berlaku dalam masyarakat, memaparkan 

kerjaya dan ekspresi perasaan (Lagová, 2022), menjadi medium yang 

mendokumentasikannya dari masa ke semasa. Sungguhpun begitu, dengan 

kemunculan seniman wanita, terutama dalam aliran Kontemporari, mereka 

mencitrakan karya yang menentang pandangan lelaki menerusi karya yang lebih 

menyeluruh mengenai figura wanita (McCormack, 2021). Menerusi perbincangan 

yang telah dinyatakan, ianya memberi gambaran bahawa figura wanita dalam seni 

visual Barat direpresentasikan dengan variasi penggunaan yang menyentuh pelbagai 

aspek yang meluas. Terdapat perbincangan yang mendalam mengenai hal tersebut 

yang memiliki sudut pandang yang positif dan negatif, kelebihan dan kekurangan yang 

tersendiri. Jika diteliti, kajian mengenai representasi dan penggunaan figura wanita 

dalam seni visual Barat banyak dibincangkan dan dikaji secara meluas dan mendalam. 

Namun, kajian sebegini kurang diterapkan dalam konteks seni kontemporari Malaysia, 

walhal, seni visual tempatan memiliki elemen budaya, sosial, dan psikologi yang unik.  

 

 Di Malaysia, pelukis catan tempatan yang amat signifikan merepresentasikan 

figura wanita, adalah Hoessein Enas. Selain beliau, nama-nama seperti Chuah Thean 

Teng, Mazeli Mat Som dan Georgette Chen turut mewarnai catan berfiguratif wanita 

tempatan. Karya Hoessein Enas sering menggambarkan wanita yang mempunyai 

perwatakan yang baik serta mencerminkan keindahan asli wanita tempatan (Aziz, 

2019). Selain daripada itu, wanita dicitrakan dengan tema-tema budaya dan 

masyarakat tempatan yang menyentuh tentang faktor adat, agama, sosial, politik dan 

ekonomi (Ahmarofi et al., 2022; Bujang, 2016). Hal ini menyeimbangi aspek antara 
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keunikan bangsa dan individualiti, di mana figuratif ini membawa identiti etnik dan 

budaya tempatan sambil memaparkan sisi personaliti yang tersendiri. Menerusi karya 

oleh Hoesein Enas, pelukis ini mengungkap penanda kebangsaan seperti adat resam 

dan pakaian, disamping keterlibatan golongan ini dengan kerja-kerja tradisi di 

kawasan desa seperti bertani (Bujang, 2016). Dengan penjelasan tersebut, ianya 

mengisyaratkan bahawa, representasi figura wanita Barat dan tempatan mempunyai 

sisi penggunaan yang tersendiri dan menyerlahkan perbezaan konteks budaya yang 

mendalam. 

 

Akan tetapi, walaupun figura wanita telah lama menjadi subjek utama dalam 

seni catan di Malaysia yang mempunyai keunikan tersendiri, namun ciri representasi 

utamanya jarang dibincangkan dalam kajian terdahulu. Hal ini sepertimana telah 

dinyatakan oleh Ahmarofi et al. (2022) dalam penulisan mereka iaitu, kajian mengenai 

penggunaan figura wanita adalah masih terhad. Mereka menambah lagi bahawa, 

kepentingan kajian terhadap representasi wanita dalam karya seni adalah penting 

sebagai menyumbang kepada proses dokumentasi dan nilai budaya. Perkara ini turut 

diusulkan oleh Rahim et al. (2021), dengan menjelaskan kelompongan terhadap kajian 

mengenai imej visual yang dibincangkan pada setiap jangka masa dan tempat. Walau 

bagaimanapun, Ahmarofi et al. (2022) mencadangkan agar kajian di masa hadapan 

dilaksanakan dengan menggunakan kaedah temu bual dengan pelukis Kontemporari 

bagi mendapatkan maklumat secara langsung dan tepat. Justeru, pengkaji melihat 

relevansi dan keperluan untuk melakukan temu bual dengan pelukis Kontemporari. 

Melalui instrumen ini, ianya dapat mengesan bagaimana pemilihan figura wanita 

dilakukan, sama ada melalui penetapan piawaian atau bersifat terbuka dan dapat 

memberi keabsahan mengenai ciri representasi utama figura wanita dalam catan 

Kontemporari.  
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Selanjutnya, masih terdapat kekurangan kajian yang mendalam dan 

komprehensif mengenai penggunaan figura wanita dalam seni catan di Malaysia. 

Berdasarkan kajian terdahulu, hanya terdapat lima penulisan yang membincangkan 

penggunaan figura dalam seni visual tempatan, merangkumi empat jurnal yang 

diterbitkan antara tahun 2016 hingga 2022 dan satu tesis pada tahun 2007. Situasi ini 

menunjukkan bahawa isu ini jarang dibincangkan, namun sekurang-kurangnya ianya 

membuktikan kewujudan penulisan ilmiah mengenai isu ini mula diketengahkan. 

Merujuk kepada penulisan Ahmarofi eh al., (2022), kajian adalah mengenai 

representasi figura wanita dalam setiap dekad bermula pada 1930 hingga 2020. 

Penulis menyimpulkan representasi figura ini yang merefleksikan perubahan dalam 

masyarakat tempatan mencangkupi aspek sosial, budaya dan estetika. Menerusi 

penulisan ini, pengkaji melihat bahawa kajian yang komprehensif dan penelitian 

secara mendalam tidak diketengahkan. Kajian hanyalah berdasarkan rumusan dan 

tinjauan secara am melibatkan sumber penulisan dan visual, bukan menerusi temu 

bual atau instrumen yang melibatkan pengkarya yang terlibat. 

 

 Manakala penulisan jurnal oleh Rahim et al., (2021) membincangkan 

mengenai perkembangan dan perubahan potret di Malaysia secara umum, iaitu figura 

lelaki dan wanita dari segi gaya dan konteks. Hal ini termasuklah penyampaian mesej 

dan naratif tertentu melalui potret menerusi elemen-elemen visual dan simbolik dalam 

karya. Seterusnya, kajian oleh Ismail dan Jusilin, (2020), menumpukan karya-karya 

dari pelukis kontemporari, Fawwaz Sukri menerusi simbol untuk menyampaikan 

makna dan mesej yang mendalam mengenai isu-isu sosial dan kemanusiaan. Pelukis 

ini mengetengahkan isu seperti sumbang mahram, gaya hidup bebas, pembuangan 

bayi dan pelacuran. Selanjutnya, jurnal oleh Rahim dan Bujang, (2016), mengupas 

karya-karya dari dua tokoh seniman tempatan, iaitu Syed Ahmad Jamal dan Hoessein 

Enas yang menekankan tema dan budaya dalam masyarakat tempatan merangkumi 
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aspek sosial, politik, ekonomi, sastera, falsafah, nilai, norma, adat, dan agama. Walau 

bagaimanapun, fokus terhadap jurnal ini adalah karya dari Hoessein Enas yang 

menonjolkan kehalusan budaya Melayu, menggambarkan keindahan dan 

keanggunan wanita Melayu serta kehidupan seharian masyarakat disampaikan 

menerusi figuratif wanita. Akhir sekali, tesis oleh Yuen Chee Ling, (2007) yang 

memfokuskan hanya kepada pelukis wanita yang melukis figura wanita dari tahun 

1950 hingga 2007. Pengkarya adalah dari aliran Seni Moden, Seni Abstrak, dan Seni 

Realisme dan Figuratif. Pengkaji menekankan penggunaan figura wanita dalam karya 

yang mencerminkan identiti, peranan sosial, serta isu-isu gender dan feminism dalam 

konteks seni Malaysia. Seterusnya, jadual berikut merumuskan penulisan yang telah 

dinyatakan secara ringkas. 

 

 

Jadual 1.1  
 
Penulisan terdahulu tajuk kajian 
 

PENULISAN TAJUK OBJEKTIF / ISI PENTING KAJIAN 
Jurnal 
 
Nurul Syifa 
@ Siti 
Aishah 
Ahmarofi, 
Elis Syuhaila 
Mokhtar, 
Issarezal 
Ismail, Ida 
Puteri 
Mahsan 
(2022) 
 
 
 
 
 
 
 

Kronologi 
Representasi 
Wanita 
Dalam Catan 
di Malaysia 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Figura wanita digunakan untuk menggambarkan 
pelbagai peranan, situasi, identiti budaya, serta 
aspek sosial dan ekonomi. Selain itu, ianya 
menonjolkan estetika feminin, mencerminkan nilai 
budaya, identiti, dan peranan sosial dalam konteks 
seni visual Malaysia.  

Dalam kajian ini, penulis meneliti secara kronologi 
penggunaan figura wanita dalam catan Malaysia 
dari tahun 1930 hingga 2020. 

Secara keseluruhan, jurnal ini memberikan 
perspektif mendalam mengenai bagaimana figura 
wanita telah direpresentasikan dalam seni catan 
Malaysia sepanjang hampir satu abad, 
mencerminkan perubahan sosial, budaya, dan 
estetika dalam masyarakat. 
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PENULISAN TAJUK OBJEKTIF / ISI PENTING KAJIAN 

Jurnal 
 
Rosliza 
Abdul 
Rahim, 
Mumtaz 
Mokhtar, 
Verly Veto 
Vermol, dan 
Rafeah 
Legino 
(2021) 

Iconography 
Underpinning 
Malaysian 
Portrait 
Painting 

Membincangkan perkembangan kronologi lukisan 
potret di Malaysia sejak pengenalannya pada tahun 
1930-an. Kajian ini meneliti isu-isu gaya dan 
konteks, termasuk format formalistik, media, tema, 
gaya, dan seniman yang terlibat. 

Lukisan potret di Malaysia telah berkembang 
dengan ketara dari segi gaya dan tema sejak 
diperkenalkan. Seniman tempatan telah 
menggunakan subjek potret untuk mengekspresikan 
pelbagai isu, termasuk kesan pembangunan dan 
pemodenan, serta meneroka tema-tema yang 
berkaitan dengan identiti budaya dan sosial. 

Penulis menekankan kepentingan ikonografi dalam 
memahami makna dan konteks di sebalik lukisan 
potret Malaysia. Seniman menyampaikan mesej dan 
naratif tertentu melalui potret mereka menerusi 
elemen-elemen visual dan simbolik dalam karya. 

Secara keseluruhan, kajian ini memberikan 
pemahaman mendalam mengenai evolusi dan 
kepelbagaian lukisan potret di Malaysia, serta 
peranan ikonografi dalam mencerminkan perubahan 
sosial dan budaya dalam masyarakat Malaysia. 

 
Jurnal 
 
Issarezal 
Ismail dan 
Humin 
Jusilin 
(2020) 

Seni Visual 
Dalam 
Konteks 
Gejala Sosial 
di Malaysia: 
Interpretasi 
Simbolik 
Pada Karya 
Catan 
Fawwaz 
Sukri 

Kajian ini menggunakan pendekadan kualitatif 
dengan analisis deskriptif, holistik, dan mendalam, 
serta pendekadan interpretasi simbolik untuk 
memahami makna simbolik dalam karya seni 
Fawwaz Sukri. 
 
Karya Fawwaz Sukri menyoroti isu-isu seperti 
sumbang mahram, gaya hidup bebas, pembuangan 
bayi, dan pelacuran. Isu-isu ini diekspresikan 
melalui simbol-simbol yang berasal dari budaya 
Melayu, budaya popular, dan pengalaman peribadi. 
 
Simbolisme digunakan untuk menyampaikan makna 
dan mesej yang mendalam mengenai isu-isu sosial 
dan kemanusiaan. Pendekadan ini membantu 
penonton memahami kompleksiti dan kepentingan 
isu-isu tersebut dalam konteks masyarakat 
Malaysia. 
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PENULISAN TAJUK OBJEKTIF / ISI PENTING KAJIAN 
Jurnal 
 
Mohamad 
Kamal Abd. 
Rahim, Dr. 
Rahmah 
Bujang 
(2016) 

Kritikan Seni: 
Suatu 
Tinjauan 
Terhadap 
Karya-Karya 
Mohamad 
Hoessein 
Enas dan 
Syed Ahmad 
Jamal 
sebagai Seni 
Warisan 
Bangsa dan 
Budaya 
Melayu 

Artikel ini menyoroti kekurangan dokumentasi 
kritikan seni di Malaysia, khususnya yang berkaitan 
dengan cabaran dan tugas pengkritik seni.  

Karya Syed Ahmad Jamal sering dikaitkan dengan 
identiti budaya, menggunakan simbol, bentuk, dan 
warna yang mencerminkan estetika Melayu dan 
Islam. Contohnya, penggunaan motif segi tiga atau 
"tumpal" dan seni khat dengan ciri keislaman. Karya 
Mohamad Hoessein Enas dikenali dengan potret 
yang menonjolkan kehalusan budaya Melayu, 
menggambarkan keindahan dan keanggunan wanita 
Melayu serta kehidupan seharian masyarakat. 
Pelukis menekankan tema masyarakat dan budaya 
Melayu dalam karya mereka, mencakupi aspek 
sosial, politik, ekonomi, sastera, falsafah, nilai, 
norma, adat, dan agama. Oleh yang demikian, karya 
kedua-dua pelukis ini berperanan penting dalam 
memelihara dan mempromosikan warisan budaya 
Melayu melalui seni visual. Mereka merupakan 
perintis yang membentuk identiti seni lukis moden 
Malaysia, dengan karya yang mencerminkan nilai 
dan estetika tempatan. 

 
Tesis 
 
Yuen Chee 
Ling (2007) 

Figura 
Wanita 
Dalam Karya 
Pelukis 
Wanita 
Malaysia 

Menganalisis peranan dan penggambaran figura 
wanita dalam karya pelukis wanita Malaysia. 
 
Memahami bagaimana pelukis wanita 
menggunakan figura wanita sebagai subjek untuk 
menyampaikan mesej sosial, budaya, dan identiti 
gender. 
 
Mengkaji evolusi teknik, gaya, dan pendekadan 
yang digunakan oleh pelukis wanita Malaysia dalam 
menggambarkan figura wanita. 
 
Menyelidiki faktor-faktor yang mempengaruhi 
representasi wanita dalam seni lukis Malaysia, 
termasuk faktor sosial, budaya, dan politik. 
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Justeru, melalui kajian dan penulisan terdahulu, jelas menunjukkan kajian 

mengenai figura wanita dalam catan tempatan, terutamanya antara tahun 2010 hingga 

2022, masih kurang diberi perhatian terperinci. Walaupun terdapat beberapa kajian 

pada tempoh 2007 hingga 2020, ia tidak mencerminkan perkembangan yang 

berterusan atau kajian yang mendalam. Disamping itu juga, perbincangan yang 

melibatkan catan figura wanita banyak tertumpu pada karya-karya Hoessein Enas 

seperti dalam jurnal Mohamad Kamal Abd. Rahim dan Dr. Rahmah Bujang (2016). 

Manakala catan yang melibatkan figura wanita adalah tertumpu sekitar tahun 1930-an 

hingga 2003 dalam jurnal yang ditulis oleh Rosliza Abdul Rahim, Mumtaz Mokhtar, 

Verly Veto Vermol, dan Rafeah Legino (2021). Menerusi kajian dalam konteks seni 

catan Kontemporari Malaysia yang melibatkan pelukis muda tempatan, ianya dapat 

merefleksikan perkembangan idea dan isu semasa yang berkaitan dengan sosial, 

budaya, dan psikologi masyarakat sekitar 2010 hingga 2022. Kajian ini memilih catan 

kontemporari sebagai fokus kerana ia membuka ruang untuk memahami bagaimana 

pelukis muda Malaysia menggunakan figura wanita sebagai elemen ekspresi dan 

representasi serta subjek yang menyampaikan dan memvisualkan keadaan semasa. 

Ketiadaan dokumentasi yang terperinci mengenai evolusi dan ciri representasi figura 

wanita dalam seni catan kontemporari Malaysia akan mewujudkan jurang dalam 

pemahaman seni visual tempatan. Kajian ini bertujuan untuk menutup jurang tersebut 

serta menjadi kesinambungan terhadap kajian terdahulu dalam bentuk yang lebih 

mendalam dan khusus. Hal ini dapat membina dan menyediakan kerangka analisis 

yang dapat dimanfaatkan oleh pengkaji seni pada masa akan datang.  

 

Justeru, kajian yang khusus adalah perlu demi membentuk pemahaman 

terhadap penggunaan figura wanita dalam catan Kontemporari. Kajian ini turut 

berfungsi sebagai lanjutan terhadap seni terdahulu untuk menjelaskan kepada 

masyarakat akan fungsi, tugas serta tanggungjawab golongan ini secara berfasa 

(Rahim et al., 2021). Secara tidak langsung, kajian ini dapat menjelaskan dan 
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menggambarkan perbandingan cara hidup, ekonomi, politik serta budaya masyarakat 

terdahulu dan terkini.  

 

Menerusi perbincangan yang telah dilakukan, terdapat keperluan untuk 

mengkaji ciri representasi utama figura wanita yang perlu difokuskan dengan lebih 

jelas dalam aliran Kontemporari menerusi pelukis muda. Ini adalah kerana, pengkaji 

melihat kepentingan untuk menyelidik ciri penggunaan utama figura wanita dalam 

catan Kontemporari khususnya dari tahun 2010 hingga 2022 berdasarkan kepada 

kekurangan penelitian dan tumpuan kajian mengenainya yang telah dinyatakan dalam 

penulisan sebelum ini. Keperluan ini adalah berdasarkan pemahaman yang 

mendorong kepada meraikan nilai sesebuah seni lebih daripada sekadar visual yang 

dipersembahkan. Setelah mengenal pasti permasalahan kajian ini, tajuk seterusnya 

adalah menetapkan objektif dan persoalan kajian yang akan dijawab dalam 

penyelidikan ini. 

 

 

1.4 Objektif kajian 

 

Penyelidikan ini bertujuan untuk mengenal pasti akan ciri representasi utama figura 

wanita dalam catan Kontemporari di Malaysia oleh pelukis muda. Ianya melibatkan 

penggunaan metod serta pendekadan yang sesuai bertujuan untuk: 

 

1) Mengenalpasti ciri representasi utama figura wanita dalam karya seni catan 

kontemporari di Malaysia dari tahun 2010 hingga 2022. 

2) Menganalisis ciri representasi utama figura wanita dalam catan kontemporari 

pelukis muda di Malaysia. 

3) Menghasilkan kerangka analisis mengenai ciri representasi utama figura 

wanita dalam catan kontemporari Malaysia dari tahun 1940-an hingga 2022. 
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1.5 Persoalan kajian 

 

Sehubungan dengan itu, kajian ini terbina dari tiga persoalan yang mendasari objektif 

penyelidikan ini, iaitu: 

 

1) Apakah ciri representasi utama figura wanita dalam karya seni catan 

kontemporari di Malaysia dari tahun 2010 hingga 2022? 

2) Bagaimanakah penggunaan ciri representasi utama figura wanita dalam catan 

kontemporari oleh pelukis muda di Malaysia?  

3) Bagaimanakah ciri representasi utama figura wanita dalam catan kontemporari 

Malaysia dari tahun 1940-an hingga 2022 dapat dirumuskan berdasarkan 

analisis visual dan tematik? 

 

 

1.6 Metodologi 

 

Menurut Davie dan Wyatt (2021) serta Sileyew (2019), metodologi merupakan sebuah 

landasan yang diaplikasikan oleh pengkaji hasil dari permasalahan yang dikenalpasti. 

Pada masa yang sama, ianya terbina hasil daripada objektif pengkaji untuk 

memperoleh dapatan melalui data kajian yang dijalankan (Davie & Wyatt 2021; 

Sileyew, 2019). Melalui perlaksanaan metodologi yang baik, pengkaji dapat 

menyelesaikan permasalahan dan menjawab objektif kajian melalui kaedah yang 

dijalankan bagi mendapatkan sumber data. Selain daripada itu, berdasarkan Abadi 

(2011), metodologi merupakan proses untuk mendapatkan fakta dan bukti sesebuah 

pengetahuan terhadap situasi tertentu yang berlaku. Secara umumnya, kajian ini 

menggariskan tiga fasa perlaksanaan untuk tujuan pengumpulan data dalam kajian 

kualitatif. Fasa-fasa yang terbina dirangka khusus bagi menjawab setiap objektif kajian 
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ini. Penerangan seterusnya merupakan ringkasan bagi keseluruhan motodologi yang 

akan dilakukan mengikut urutan fasa. 

 

 

i) Fasa 1: Mengenalpasti  

 

Di dalam fasa ini, pengkaji menjalankan kajian literatur bagi menjawab objektif 

pertama terhadap ciri representasi utama figura wanita dalam karya seni catan 

kontemporari di Malaysia dari tahun 2000 hingga 2022. Proses ini melibatkan analisis 

dokumen, di mana data diperoleh daripada sumber teks seperti artikel, jurnal, katalog 

pameran, dan dokumentasi berkaitan. Melalui bahan literatur, pengkaji dapat 

mengumpulkan petunjuk awal yang jelas mengenai penggunaan figura wanita dalam 

karya seni tempatan secara meluas. Analisis visual turut dilaksanakan terhadap karya-

karya seni yang terpilih untuk memahami elemen visual dan naratif yang mencirikan 

figura wanita dalam tempoh tersebut. Data yang diperoleh dalam fasa ini akan 

menjawab objektif pertama kajian, iaitu mengenal pasti ciri representasi utama figura 

wanita dalam karya seni catan kontemporari di Malaysia dari tahun 2010 hingga 2022. 

Kesemua data yang dikumpulkan dalam fasa ini kemudiannya, akan melalui analisis 

tematik digunakan untuk menyusun data kepada ciri utama yang berkaitan dengan 

representasi figura wanita. Langkah seterusnya menerusi analisis tematik ini bertujuan 

untuk menyaring dan memperhalusi sejumlah data yang telah diperoleh kepada 

jumlah yang lebih kecil, namun dapatan representasi figura wanita adalah padat dan 

menyeluruh mencakupi kesemua dapatan terdahulu. 
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ii) Fasa 2: Menganalisis 

 

Setelah mengenal pasti ciri representasi figura wanita dalam fasa pertama, fasa kedua 

ini bertujuan untuk menganalisis ciri-ciri tersebut, dengan tumpuan kepada karya 

pelukis muda di Malaysia. Pengkaji menggariskan perlaksanaan instrumen menerusi 

proses temu bual separa berstruktur. Ianya merupakan maklumat hasil dari sumber 

primer, iaitu dari pelukis muda Kontemporari Malaysia. Tujuan temu bual ini dijalankan 

adalah untuk mengesahkan dapatan yang telah diperolehi dari sumber sekunder pada 

fasa 1. Pelukis yang terlibat adalah pelukis muda yang menggunakan figura wanita 

sebagai subjek utama dalam karya mereka dari dalam tahun 2010 hingga 2022. 

Manakala soal selidik berbentuk terbuka akan dilakukan terhadap pelukis yang tidak 

dapat ditemu bual atas sebab-sebab tertentu. Sumber data primer amat penting 

bertujuan untuk mengurangkan jurang kekeliruan maklumat. Oleh demikian, fasa ini 

menjawab objektif kedua kajian, iaitu menganalisis ciri representasi utama figura 

wanita dalam catan kontemporari pelukis muda di Malaysia.  

 

 

iii) Fasa 3: Penghasilan sumbangan menerusi kajian 

 

Fasa terakhir ini bertujuan untuk menghasilkan kerangka analisis mengenai ciri 

representasi utama figura wanita dalam catan kontemporari Malaysia dari tahun 1940-

an hingga 2022. Kerangka analisis ini akan dibentuk dalam satu kronologi dari tahun 

1940-an hingga 2022. Data yang telah diperoleh daripada analisis dokumen, dan 

analisis visual dalam fasa 1 dan 2 akan disintesis menggunakan analisis sintesis. 

Proses ini melibatkan penggabungan ciri representasi utama figura wanita dan pola 

visual yang dikenal pasti bagi membentuk kronologi yang sistematik dan menyeluruh. 

Proses sintesis juga melibatkan perbandingan elemen visual bagi menonjolkan 

persamaan dan perbezaan antara karya seni dari era berbeza. Di samping itu, 
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kerangka ini akan mengaitkan dapatan kajian dengan pengaruh budaya, sejarah, dan 

konteks sosial yang membentuk naratif figura wanita dalam seni tempatan. Kerangka 

ini akan memberikan gambaran kronologi dan struktur tentang evolusi representasi 

figura wanita dalam seni catan Malaysia dan menjawab objektif ketiga kajian. Ianya 

dirancang untuk menjadi rujukan penting bagi memahami perkembangan seni catan 

Malaysia yang menggunakan figura wanita sebagai subjek utama. Pembangunan 

kerangka ini turut mempertimbangkan aspek kesahan dan kebolehpercayaan data 

yang diperoleh daripada kedua-dua sumber primer dan sekunder. Hasil akhirnya 

adalah suatu kronologi yang menghimpunkan dapatan kajian serta memberikan asas 

untuk kajian lanjut dalam bidang seni dan representasi wanita di Malaysia. 

 

Justeru, kaedah yang akan dijalankan dalam fasa-fasa ini akan dihuraikan 

dengan lebih terperinci dalam Bab Metodologi. Seterusnya, rajah 1.1 merupakan 

ringkasan visual penerangan mengenai metodologi yang telah dibincangkan. Seperti 

yang telah dijelaskan sebelum ini, rajah 1.1 akan diaplikasikan dalam kajian untuk 

pengumpulan data dan seterusnya sebagai dapatan kajian ini.  
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Rajah 1.1  

 
Kerangka konseptual kajian 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

  

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

KERANGKA KONSEPTUAL 

FASA 1 

FASA 3 

OBJEKTIF 2: 
MENGANALISIS CIRI REPRESENTASI UTAMA FIGURA WANITA DALAM 

CATAN KONTEMPORARI PELUKIS MUDA DI MALAYSIA 

Analisis Dokumen 

Representasi Utama Figura Wanita dalam 
Catan Kontemporari di Malaysia 

Analisis Visual 

Ciri Representasi Utama Figura Wanita dalam Catan 
Kontemporari Pelukis Muda di Malaysia 

 

OBJEKTIF 1: 
MENGENALPASTI CIRI REPRESENTASI UTAMA FIGURA WANITA DALAM 
KARYA SENI CATAN KONTEMPORARI DI MALAYSIA DARI TAHUN 2000 

HINGGA 2022 

Kronologi Ciri Representasi Utama Figura Wanita dalam Catan 
di Malaysia Tahun 1940-an hingga 2022 

OBJEKTIF 3: 
MENGHASILKAN KERANGKA ANALISIS MENGENAI CIRI REPRESENTASI 
UTAMA FIGURA WANITA DALAM CATAN KONTEMPORARI MALAYSIA 

DARI TAHUN 1940-AN HINGGA 2022 

Instrumen: Temu bual Pelukis Muda 
Kontemporari 

FASA 2 

Analisis Tematik 

Analisis Dokumen 

Analisis Visual 

Analisis Sintesis 

KESIMPULAN 
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1.7 Definisi operasional  

 

i) Aliran seni: pergerakan seni dalam satu had tempoh masa tertentu dengan 

gaya, pendekadan, tenik dan idea tertentu yang sama (Lui, Yang, Agaian 

& Yuan, 2021) 

 

ii) Catan atau karya seni terdahulu: Catan / karya seni bukan dari aliran 

Kontemporari, yakni sebelum Kontemporari. 

 

iii) Catan dan lukisan: Lukisan yang menggunakan medium cat (DBP, 2023) 

seperti cat minyak, akrilik atau bahan campuran daripadanya yang 

kebiasaannya atas permukaan kanvas. 

 

iv) Ciri representasi: Gambaran atau perlambangan yang dilukis oleh pelukis 

dengan ketara bagi memperlihatkan watak dan sifat terhadap sesebuah 

figura wanita dalam karya yang dihasilkan. 

 

v) Elemen dan prinsip seni: Elemen seni mempunyai enam unsur, iaitu garis, 

rupa, bentuk, warna, jalinan dan ruang (Rusli, 2021). Manakala prinsip seni 

terdiri dari tujuh unsur iaitu penegasan, kontra, keseimbangan, harmoni, 

pergerakan, kepelbagaian serta kesatuan (Rusli, 2021). 

 
vi) Figura: Melambangkan watak, merujuk kepada tubuh manusia dan rupa 

manusia (Rahim et al., 2021). 
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vii) Figuratif: Visual yang jelas menggambarkan sesuatu yang dilihat seperti 

dalam keadaah nyata (Cambridge University, 2023). Frasa ini 

mengungkapkan manusia sebenar, yakni rupa tubuh fizikal manusia. 

 

viii) Imej: Gambaran, watak atau keperibadian yang divisualkan (DBP, 2023). 

 

ix) Kontemporari: Keadaan semasa, waktu yang sama dengan sesuatu, 

mewakili masa kini (DBP, 2023).  

 

x) Pelukis muda: Pelukis yang mula berkarya pada tahun 2010 hingga 2022. 

 

xi) Representasi: Wakil, perihal, pernyataan, gambaran dan perlambangan 

(DBP, 2023).  

 
xii) Representasi figura wanita dalam catan: Gambaran yang jelas 

memvisualkan tubuh, rupa dan sifat perempuan dalam lukisan berbentuk 

dua dimensi. 

  
xiii) Seni catan Kontemporari: Dalam konteks kajian ini, seni catan 

Kontemporari yang dikaji adalah dalam lingkungan tahun 2000 sehingga 

2022. 

 
 

xiv) Subjek: Topik atau fokus yang dibincangkan atau digambarkan (DBP, 

2023). 
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1.8 Batasan kajian 

 

Kajian ini mempunyai beberapa batasan yang perlu dinyatakan untuk memahami had 

dalam pendekadannya. Pertama, walaupun analisis dokumen menyediakan latar 

belakang penting mengenai ciri representasi figura wanita dalam catan, ia terhad 

kepada maklumat yang tersedia dalam sumber tertulis dan visual, yang mungkin tidak 

mencerminkan keseluruhan konteks budaya dan sosial setiap era. Kedua, teori 

Edmund Feldman (1967) digunakan untuk meneliti elemen visual seperti komposisi, 

serta elemen kontekstual seperti pakaian, aktiviti, peranan wanita, dan ekspresi emosi. 

Namun, teori ini lebih fokus pada elemen visual dan formal, dan kurang memberikan 

perhatian kepada dimensi sosial, budaya, dan politik yang mungkin mempengaruhi 

penghasilan karya seni. Ketiga, kajian ini bergantung kepada pendekadan analisis 

visual untuk mengenal pasti petunjuk mengenai ciri representasi figura wanita. Oleh 

itu, ia berpotensi terhad dalam menangkap makna yang lebih mendalam jika tidak 

digabungkan dengan kajian lapangan seperti temu bual yang lebih menyeluruh 

dengan pelukis yang menghasilkan karya tersebut. Keempat, pemilihan karya seni dari 

tahun 2010 hingga 2022 memberikan ruang yang luas untuk analisis, tetapi juga 

mengehadkan kajian kepada karya seni tertentu yang tersedia, yang mungkin tidak 

mewakili sepenuhnya evolusi ciri representasi figura wanita dalam seni catan 

Malaysia. 

 
Dari sudut populasi dan sampel kajian, tumpuan adalah kepada pelukis muda 

Malaysia yang aktif menghasilkan karya catan kontemporari dari tahun 2010 hingga 

2022. Populasi utama terdiri daripada pelukis kontemporari Malaysia, manakala 

populasi sasaran melibatkan lima pelukis terpilih melalui kaedah pensampelan 

purposif berdasarkan kriteria penghasilan karya yang menggunakan figura wanita 

sebagai subjek utama. Manakala lokasi kajian ini adalah tertumpu kepada karya catan 
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yang dihasilkan oleh pelukis Malaysia. Konsep kajian ini hanya memfokuskan pada 

konsep representasi figura wanita dalam seni catan Kontemporari tempatan dan tidak 

melibatkan penilaian terhadap representasi wanita dalam bentuk seni lain, seperti 

arca, seni instalasi, atau media digital yang mempunyai perspektif berbeza. Oleh itu, 

hasil kajian ini tidak semestinya mencerminkan gambaran keseluruhan peranan dan 

penggunaan figura wanita dalam semua disiplin seni visual.  

 

Berikutnya, metodologi kajian ini melibatkan analisis dokumen, analisis visual, 

dan temu bual. Walau bagaimanapun, setiap kaedah ini mempunyai limitasi yang 

tersendiri. Analisis dokumen melibatkan bahan penulisan yang dapat diakses secara 

terbuka seperti tesis, buku, jurnal, artikel, katalog, dan akhbar yang boleh diakses 

secara fizikal atau dalam talian. Sementara itu, analisis visual hanya tertumpu pada 

karya yang terdapat dalam katalog seni atau pameran terpilih, yang mengehadkan 

skop analisis kajian ini. Seterusnya, dapatan hasil dari kaedah temu bual mendalam 

adalah bergantung kepada respons peribadi dan pengalaman pelukis. Pada masa 

yang sama, temu bual mendalam dengan lima pelukis muda sahaja mungkin tidak 

cukup untuk mewakili keseluruhan pandangan pelukis muda di Malaysia walau 

bagaimanapun, penglibatan analisis dokumen dan analisis visual dapat 

mempelbagaikan sumber dapatan dan memperluasakan lagi data yang akan 

dikumpulkan. Hal ini dapat memberi keabsahan menerusi dua sumber yang terlibat, 

iaitu sumber primer dan sekunder. 

 

Limitasi seterusnya adalah mengenai populasi utama dan populasi sasaran 

kajian ini. Ianya terdiri dari pelukis kontemporari di Malaysia yang aktif menghasilkan 

karya catan kontemporari yang merepresentasikan figura wanita sebagai subjek 

utama dalam tahun 2010 hingga 2022. Namun bagitu, tumpuan diberikan kepada 

catan pelukis muda untuk dianalisis secara mendalam menggunakan instrumen temu 

bual. Walau bagaimanapun, tidak semua pelukis muda di Malaysia akan terlibat dalam 
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kajian ini, yang boleh memberi impak kepada generalisasi hasil kajian. Berikutnya 

adalah jenis dan kaedah persempelan. Kajian ini menggunakan kaedah pensampelan 

bertujuan untuk memilih pelukis yang secara eksplisit menggunakan figura wanita 

dalam karya seni mereka. Ianya memfokuskan kepada gambaran yang jelas 

mengenai rupa atau tubuh sebenar wanita sama ada lengkap atau sebahagian dari 

fizikalnya. Kajian ini tidak mengkaji mengenai imej atau perlambangan atau simbol 

yang melambangkan wanita selain dari tubuh badan fizikal wanita. Akhir sekali, kajian 

ini tidak menggunakan sebarang alat atau perisian khusus untuk analisis data. 

Sebaliknya, semua proses analisis dilakukan secara manual, termasuk analisis 

dokumen, analisis visual, analisis tematik dan temu bual. Pendekadan ini 

membolehkan peneliti untuk menilai dan memahami data dengan lebih mendalam 

melalui pemerhatian dan penafsiran secara langsung. 

 

 

1.9 Kepentingan kajian 

 

Kajian ini menyediakan rumusan menyeluruh mengenai ciri representasi figura wanita 

dalam catan kontemporari Malaysia, yang boleh menjadi rujukan penting bagi pengkaji 

lain dalam seni visual tempatan. Penggunaan analisis tematik dalam kajian ini 

memberi kaedah yang sistematik untuk mengenal pasti ciri utama representasi figura 

wanita. Pendekadan ini boleh diterapkan oleh pengkaji lain untuk melihat evolusi 

elemen visual dalam seni kontemporari Malaysia. Melalui penggunaan teori dan 

metodologi yang diterapkan, kajian ini membuka ruang untuk melihat representasi 

figura wanita dari sudut pandang intraestetik seperti elemen visual dan teknik seni, 

berbanding perspektif konvensional yang hanya menumpukan pada isu budaya dan 

sosial. Kajian ini bukan sahaja melengkapkan literatur sedia ada tetapi juga berpotensi  
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untuk digunakan sebagai asas dalam penyelidikan perbandingan di rantau Asia 

Tenggara, khususnya dalam seni catan kontemporari. 

 

Dunia seni visual tidak terpisah dan sentiasa mempunyai jalinan interaksinya 

dengan ilmu seni serta mesej dari pengkarya yang menciptakannya. Ini tidak terkecuali 

dengan representasi figura wanita dalam karya yang merupakan sebahagian medium 

komunikasi dengan masyarakat seperti yang dilakukan sehingga kini. Pernyataan ini 

disokong oleh Mat (2017), dengan menambah, seni adalah salah satu cara untuk para 

pengkarya berkongsi rasa dan menyampaikan pengetahuan. Namun, beliau 

menambah seni adalah mustahil untuk menyampaikan penceritaan dengan 

sendirinya. Justeru, seni perlu dijelaskan dalam bentuk wacana, iaitu melalui penulisan 

atau penerbitan demi meluaskan sumber ilmu yang sedia ada dalam bidang seni. 

 

Seperti yang telah dinyatakan sebelum ini, penulisan terdahulu telah 

menguratakan kepentingan serta keperluan untuk melaksanakan kajian mengenai 

representasi figura wanita berikutan kelompongan kajian mengenainya (Ahmarofi, et 

al., 2022). Oleh hal yang demikian, kajian ini dapat memberikan manfaat terhadap 

empat entiti. Pertamanya adalah kepentingan dan hasil terhadap bidang seni 

terutamanya catan Kontemporari tempatan. Hal ini dapat memberi inspirasi serta 

pandangan yang meluas kepada para pelukis serta dengan mendedahkan ciri 

representasi figura wanita yang relevan.  

 

Entiti kedua adalah kepentingan terhadap sumber literatur seni visual di 

Malaysia. Menerusi dokumentasi dan wacana, kajian ini menambah maklumat 

terhadap sumber rujukan yang menyumbang kepada penyelidikan baharu untuk para 

pengkaji, pelajar dan peminat seni tanahair. Dokumentasi adalah suatu inisiatif ke arah 

memperkayakan lagi wacana penulisan dalam bidang seni khususnya catan 

Kontemporari yang berkaitan dengan ciri penggunaan figura wanita sebagai subjek 
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utama. Kajian ini memberi kefahaman terhadap peranan wanita kepada masyarakat 

melalui karya seni tempatan. Dengan mengetahui dan memahami sumbangan wanita, 

seterusnya penghargaan dan penghayatan dapat diterapkan dalam kalangan 

pembaca. 

 

Berikut, yang ketiga adalah kepentingan kepada para pengkaji. Kajian 

mengenai ciri representasi utama figura wanita yang divisualkan oleh pelukis muda 

adalah penting bagi kefahaman dan rujukan pada masa akan datang. Hal tersebut 

membuka peluang kepada pengkaji untuk menjalankan penyelidikan berkaitan isu ini. 

Dengan wujudnya kajian ini, naratif dan fungsi terus dibincangankan dan 

dikembangkan lagi menjadi sumber pengetahuan untuk generasi akan datang 

berkaitan sejarah seni tempatan. Terakhir adalah kepentingan kepada golongan 

pelajar. Hal ini memberi ruang kepada kepada pelajar terutamanya pelajar seni visual 

untuk memahami serta menganalisis karya seni tempatan. Kajian ini memberi inspirasi 

serta panduan terhadap golongan ini semasa menjalankan tugasan atau penyelidikan 

yang berkaitan catan Kontemporari, kajian visual, pengetahuan mengenai ciri, tema 

dan isu yang disampaikan melalui figura wanita oleh pelukis muda. 

 

Oleh yang demikian, dengan mengetahui kepentingan kajian ini, maka huraian 

dan penjelasan terhadap bab pertama yang merupakan pengenalan terhadap kajian 

ini selesai. Sehubungan dengan itu, kajian ini akan diteruskan dengan tinjauan literatur 

kajian yang akan dibicangkan dengan lebih lanjut dalam bab kedua kajian ini.  

  




